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युक्तग्रांतीय व्यवस्थापिका सभा के यशस्वरी अध्यक्ष 
श्री पुरुषोत्तददास जी टंडन 
को, जिनकी अनन्य हिन्दी-निष्ठा 
पर सारा देश मुग्ध है, और 
जिन्‍होंने मेरी श्रद्धांजलि 
'सहर्ष स्त्रीकार करके 
'मुभे प्रोत्साहित 
किया है-- 


सादर ममर्पित 


काशिका 


साहित्य के निर्माण में प्रधान रूप से जिन तत्त्वों की योजना की जाती 
है वे हें--भाव, विचार और वस्तु | साहित्य की विभिन्न शाखाश्रों में 
इन्हीं में से किसी एक तत्त्व की प्रटुखता हो जाया करती है, शेष तो 
गौण रहा करते हैं | मावमय तत्त्व के अंगी होने से कविता का प्रणयन 
होता हे, विचारात्मक तत्त्व के अ्ंगी होने से निबंध का और वस्तु या कथा- 
त्मक तत्त्व के अंगी होने से कहानी का | नाटक में यद्यपि कथा और भाव 
की प्रधानता का सांकर्य रहता ह॑ पर भारतीय दृष्टि से उसमें अंगी भाव या 
रस ही होता हे | इसी से यहाँ उसकी गणना रसप्रधान साहित्य में ही 
की गई है । वह श्रुत या श्रव्य काव्य न रहकर दृष्ट या दृश्य काव्य हो जाता 
है, पर रहता है काव्य या कविता ही । वस्तु की योजना उसमें श्रपेद्धाकृत 
गोण ही रहती है । रूपककार केवल घटनावैचित्रय पर दृष्टि नहीं रखता 
आऔर पाठक या दशक की दृष्टि भी नाठक के संबंध में केवल घटनावैचिन््य 
पर नहीं रहती । भारतीय मीमांसा के श्रनुसार “वस्तु, नेता, रसस्तेषां मेदकः? 
अवश्य है पर उसमें तत्त्व का प्रकर्ष उत्तरोत्तर है अर्थात्‌ वस्तु की श्रपेक्षा नेता 
और नेता की श्रपेज्ञा रस प्रकृष्ट हे। इसीसे 'काब्येषु नाटक रम्यम! की घोषणा 
'की गई । “वस्तु” उसका कथात्मक तत्त्व है, “नेता” में विचारात्मक तत्त्व की 
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योजना की जाती थी और “रस? तो भावात्मक तत्त्व है ही | पर पश्चिम में 
जहाँ तक कथा-कहानी का संबंध है क्रम पलट गया है। नाटक वहाँ श्रव 
कथात्मक साहित्य का ही अंग माना जाता है। यहाँ तक कि उसमें से 
कविता एकदम निकाल बाहर की गई है। भारत में या हिंदी में संप्रति 
जो नाटक लिखे जाते हैं उनमें कविता अल्प परिमाण में रहती है। जो 
रहती भी है वह ऊपर से चिपकाई हुईं । अ्रधिकतर नाटकों में तो वह 
रहती हो नहीं । पश्चिमी नाटक वरतुः और "नेता? या “चरित्र” अथवा 
चारित्र्यः पर ही विशेष ध्यान देते हैं | इसी से वहाँ के समीक्षक नाटक, 
उपन्यास और छोटी कहानी का विचार एक साथ करते हैं | उन्हें साहित्य 
की घटनात्मक रचना मानकर ही चलते हैं । 

कहानी ओर उपन्यास में तत्त्वों की दृष्टि से कोई भेद नहीं हैं | भेद है 
घटनाश्रों की व्यष्टि और समष्टि की योजना की दृष्टि से | कहानीकी विस्तार-सीमा 
छोटी होती है, चाहे उसका कितना ही फैलाव क्‍यों न किया जाय । उप- 
न्यास की विस्तार-सीमा बड़ी ही होती है चाहे उसका कितना ही संकोच 
क्यों न किया जाय | कहानी जीवन का एक चित्र रखती है--निरपेक्ष, 
स्वच्छुंद | उपन्यास जीवन के एकाधिक चित्रों का योग संघटित करता है-- 
सापेक्ष, संबद्ध । घटना-वैचित्रय या घटनाचक्र के प्रवतंन की ओर चित्त को 
शआरकऊृष्ट करने की विशेषता दोनों ही में होती है। कहानी या उपन्यास की 
चाहे पुरानी कृतियाँ हों चाहे अधुनिक सबमें घटनाचक्र की ओर श्राकषण 
अवश्य रहता हैं| तिलस्मी, ऐयारी, जासूसी कथा कहानियों से लेकर आधु- 
निकतम मनोवैज्ञानिक कहानियों तक में घटनागत श्राकषंण की प्रवृत्ति बनी 
हुईं है और बनी रहेगी | इधर कुछ लोग गद्यकाव्य” नामक नूतन साहित्य 
शाखा को कहानी इसलिए मानमे लगे हैं कि उसमें कहीं कहीं कथा का 
घटना का सहारा विशेष रूप से लिया जाने लगा है। पर “गयद्रकाब्यः या 
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वास्तविक ज्षेत्र विचारात्मक ही होता है। उसमें “विचार” अ्रंगी होता है, 
भाव और कथा अ्रंग मात्र | अंग के विशेष प्रदर्शन के कारण कभी उसकी 
गणना कविता में की जाती है और कभी कहानी में। उसमें भावात्मक : 
तत्व का अंश अधिक दिखाई देने के कारण बहुधा लोग उसे “गद्मगीत” 
या “गद्यकाव्य” कहा करते हैं। पर उसे कहना चाहिए काव्यात्मक निन्रंध या 
यथास्थान कथात्मक निबंध ही । 
निबंध और श्रालोचना का क्षेत्र एक ही है। दोनों में विचारात्मक 
तत्त्व की ही प्रधानता रहती है । आलोचना को “निबंध”, या विस्तृत होनेपर 
“प्रबंध” कहते भी हैं। पर विचार करने पर दोनों में कुछ अंतर भा 
दिखाई देता है। निबंध में लेलक जिस विषय का विवेचन करता है 
उसकी सामग्री का श्राकलन भी उसे ही करना पढ़ता है। आलोचना में 
सामग्री दूसरे या दूसरों के द्वारा श्राकज्चिति रहती है उस आकलन को 
देखना और भली भाँति देख लेना ही उसका काम रहता है इसी से ऐसे 
निबंधों का नाम आआा+लोचना' या 'सम+ईदक्षा? होता है। निन्रंधों को 
जो कुछ लोग शज्ञातृपक्ष-प्रधान मानते हैं उसका कारण यही है पर निबंध 
चाहे जैसा हो उसमें इयपक्ष या विषय ध्यान में रहता अवश्य है। विचार- 
सूत्र का छोर विषय से ही बैँधा होता है, विवेचन के वृत्त का केन्द्र विषय 
ही रहता है। जो केवल आत्मवैचिन्न्य का प्रदर्शन करने को निबंध लिखा 
करते हैं वे “निबंध” न लिखकर “निर्मंघ” लिखते हैं। जो विषय के 
विवेचन या निरूपण से बँधना ही नहीं चाहता वष् निबंध क्‍या लिखेगा ! 
वह “वादविवाद!? से घत्ररा कर 'बकवाद? सें लीन होना चाहता है। वह 
अपनी ही कहना चाहता है, किसी को देखना नहीं । वह तो आ्राँखं मूँदकर 
चलता है । व्यक्तित्व के प्राधान्य की यह हवा आलोचकों को भी लग 
है और वहाँ भी समीक्षा प्रभावात्मक रूप धारण कर रही है | वह आती 
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चना? नहीं 'आत्मलोचना” श्रवश्य है । साहित्य में जो अपने को ही देखना 
और दिखाना चाहते हैं, जो श्रात्मदशन और श्रात्मप्रदशन में ही लगे 
रहते हैं वे साहित्य का प्रयोजन नहीं समभते, उसका श्रथ नहीं जानते | 
साहित्य में अहम” या “व्यक्तित्व” के शमन या दमन का अभ्यास श्रावश्यक 
है | साहित्य भी योग है इसके भी यम-नियम हैं। इसके “सह-योग” की 
साधना ही सिद्धि दे सकती है।अ्रर्त । 

वस्तुतः साहित्य की तीन ही प्रधान शाखाएँ दिखाई देती हँ--कविता, 
निबंध और कहानी । कविता भाव-प्रधान होती है | वह रसात्मक स्थिति 
निष्पन्न करती है । निबंध विचार-प्रधान होता है | वह चिंतनात्मक वृत्ति 
उद्बुद्ध करता है कहानी घटनाचक्र-प्रधान होती हैं। वह कुतूहल 
की प्रवृत्ति जगाती हैं। एक का व्यंग्य है रिरंसा, दूसरे का लक्ष्य है 
मीमांसा और तीसरे का वाच्य है जिज्ञासा | मनोवैज्ञानिकों ने काव्य-बृत्ति 
को क्रीड़ा-दृत्ति (प्ले इंपल्स) कहा हे । क्‍योंकि कविता में रमने की वृत्ति होती 
है, रमाने की प्रवृत्ति आती है। भारतीयों ने भी कविता को 'रसमय!” 
या 'र्मणीय ? कह्दा है| कवि इसमें ड्रबकर काव्य रचना-काल में समाधिस्थ 
हो जाता है और दूसरे को रसास्वाद-काल में समाधिस्थ करना चाइता 
है | इसी से कविता में व्यवसायात्मक बुद्धिप्रधान-तत्वों का बहुत विवान 
निषिद्ध माना जाता हे--“व्यवसायात्मिका बुद्धि: समाधों न विधोंयते ।! 
उसमें ज्ञानात्मक अ्रवयव का प्राधान्य न होना चाहिए, क्योंकि वह मूलत 
भावात्मक या भोगप्रधान है, उसमें चवंणा और आस्वाद का आनंद है। 
उपदेशात्मक ( डाइडेक्टिक ) अंशों की योजना की चर्चा से कवि और 
भावक जो भड़का करते हैं वह इसी आस्वादहानि के कारण । इससे स्पष्ट है 
कि कविता का प्रभाव हमारे मन या हृदय पर पढ़ता है। वह मन से उद्भूत 
होती है श्रोर उसका लक्ष्य भी मन ही होता है। 


(५) 


किंतु निनत्रंध व्यवसायात्मक होता है उसमें ज्ञानात्मक अ्रवयव या विचार 
का प्राधान्य होता है | वह इमारी बुद्धि को उत्तेजित करता हे। वाइमय 
के जो दो भेद किए गए हैं 'कात्य' और 'शास्त्र! उनमें से निबंध वस्तुतः 
वाडः मय का शार््रपक्ष है | वह व्यवस्था या शासन से संबद्ध है। कविता 
में अव्यवस्था रह सकती है, पर नित्रंध में अ्रव्यवस्था उसकी कमर तोड़ 
देगी । कविता रमणो है तो निबंध राजा | कविता सच्चोद्रेक से, सात्तिक 
भाव से संपृक्त हे तो नित्रंध नीति-नियम से राजस गुण से निबद्ध । जिस 
साहित्य में कविता तो हो, पर निबंध या शात्र न हो वहाँ अ्राजकता रहती 
है। “निरंकुशा: कवयः” के लिए. अंकुश चाहिए. अवश्य, वे उसे कभी 
कमी न मानें यह दूसरी बात है । हिंदी के वतमान युग में प्रगतिवाद के 
'नाम पर यही हो रहा है | न कोई शास्त्र बनता है न व्यवस्था होती हे। 
राजनीति-प्रधान युग में जैसी घोर अराजकता साहित्य-क्षेत्र में दिखाई देती 
है, अ्रन्यत्न नहीं | फल यह है कि साहित्यिक राजनीतिजञों के पीछे लगा 
घ्रूमता है । जिसका अपना शास्त्र न होगा, अपनी शासन-व्यवस्था को जो 
सुदृढ़ न रखेगा वह शासित होगा । श्राज का कवि शासत हे, शास्ता कोई 
दूसरा है| कभी वह श्रथं से शासित है, कभी राज से और कभी काम 
से । उसका शासन किस या किन नीतियों पर है वह स्वतः विचार ले । 
'शाब्रषु भ्रष्टा: कबयो भवन्त्ति नीति वर्तमान हिंदी में स्पष्ट दिखाई दे रही 
है । 'पद्मकबि! या “गद्यकवि! अ्रथवा लेखक बहुत हैं, विचारक कम 
दिखाई देते हें-लेख बहुत से दिखाई पड़ते हैं उन निबंधों के दर्शन 
दुलभ हैं जिनका प्रयोजन बोध है । निन्रंध बुद्धि का व्यवसाय है। वह 
बुद्धिजनित होता है और बुद्धि को ही संवर्धित करता है । 

कहानीका लक्ष्य घटनाचक्र होता है, उसमें श्राकषंण का विधान आ्रावश्यक 
'होता है| फलतःकह्दानी में पाठक की कुवृहलबत्ति जागरित की जाती है | इसीसे 
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अऔँगरेजी के समीक्षक कहानी का प्रधान तत्त्व 'कुनृहल”ः ( एलॉमंट आ।4 
सस्पंस ) को ही मानते हैं | यह ठीक भी है। किसी कहानी के पढ़ने में 
आगे क्‍या हुआ या होने वाला है? की जिज्ञासा के रूप में कुतूहल बरात्रर 
जगा रहता है। कविता की भाँति किसी विशेष भाग में रमाए रखना उसका 
प्रयोजन नहीं, किसी निबंध की भाँति, नूतन ज्ञानोपलब्धि उसका फल नहीं । 
उसवा मुख्य उद्देश्य होता है रंजन”! | इस रंजन के लिए वह कुतृहल 
का सहारा लेती है | वह श्रनुसंधानात्मक चित्तवृत्ति की परितृष्टि करती 
है। कविता के द्वारा भी (रंजन? होता है, पर “रंजन? उसका गौण लक्ष्य होता 
है | 'रमण? के अनंतर रंजन उसमें भी होता है, किंत॒ बह द्वितीय- 
स्थानीय है ।(कहानी में 'र॑जन? प्रथमस्थानीय है| 'चित्त-रंजन! की बिशे- 
घता कहानी में सबसे श्रधिक होती है हे कविता में रंजन की वृत्ति जब 
बढ़ती है तो वह अपने ऊँचे पद से गिर्र जाती है। यमक, अनुप्रास, पर 
अ्रादि अलंकारों का अ्रधिक लदाग कविता में रंजन की प्रधानता व्यक्त 
करता है और अलंकार मात्र, वाच्य-प्रधान काव्य को अवर (निकृष्ट) 
काव्य प्राचीन आचायों ने भी माना है| स्मरण रखना चाहिए कि कविता 
और निबंध दोनों के लिए. ग्रवकाश अधिक चाहिए. । उनमें इससे 
ध्थायीत्व भी अधिक होता है । कहानी के लिए उतने अधिक अवकाश की 
आवश्यकता नहीं होती--न लेखक के लिए न पाठक के लिए। कविता 
और नित्ंध दोनों के लिए कोलाहल और हलचल से कुछ दूर रहने की 
अपेत्ता होती है--“तमुल कोलाहल कलह में में हृदय की बात रे मन ।-- 
“प्रसाद? | 

कहानी कोलाहल और हल्चल के बीच भी चल सकती है। 
श्रीप्रेमचंद काशी में गोरखनाथ के टीले के श्रागे वाले चबूतरे पर टीन की 
छाया के नीचे कुर्सी पर बैठे, सढ़क की ओर मुँह किए. बराबर कद्दानी लिखा 
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करते थे | रेल की यात्रा करनेवाले अधिकतर कहानियों के ही संग्रह पढ़ा 
करते हैं । कहानी में गांभीय होता ही नहीं, यह कहना प्रयेजन नहीं । 
केवल बतलाना यह है कि उसको भांभीयं की सदा आवश्यकता नहों पढ़ती 
इसी प्रकार यह कहने में कोई बाधा नहीं कि तारतम्य के विचार से साहित्य 
में कथा-कहानी का स्थान तीसरा है । 

संप्रति जीवन में संकुलता और संघर्ष की वृद्धि हो जाने के कारण 
“अवकाश? की प्रायः कमी होती जा रहो है | फलस्वरूप कविता का मानदंड 
गिरता जा रहा है, नित्रंध की महिमा घटती जा रही है। पर कहानियों 
की पंख लग गए. हैं। प्रत्येक पत्र में कहानी अवश्य रहती है, कविता 
ओर निबंध चाहे न हों | कहानियों के स्वतंत्र पत्र एक-दो नहीं दस-बीस 
हिंदी में हो निकलने लगे हैं। केवल कविता का एक भी पत्र कहीं से 
निकलता है ! केवल निबंध ( लेख नहीं ) के कितने स्वतंत्र पत्र निकलते 
हैं? एक भो नहीं । यदि साहित्य की किसी विशेष शासन के अत्यधिक 
विस्तार के कारण कोई कहना चाहे तो आज के युग को 'कहानों का युग! 
बेखटके कह सकता है । कहानी ने कविता को दबाया निबन्धों को भगाया, 
नाटकों को नवाया और उपन्यासों को गाया | उपन्यास डर से ही तो 
सिकुड़कर छोटे होते जा रहे हैं ! बढ़े बढ़े नाटकों के बदले “एकांकी 
लिखने का जो अधिक चलन हो रहा है वह इसी से कि कहानी सुनते 
सुनते और सुनाते सुनाते पाठक और लेखक ऊब गए हैं। पर पाठक 
सुनना कहानी ही चाहता है श्रोर लेखक सुनाना भी कहानी ही । 
इसीसे आ्राजकल के एकांकी? नाटक न होकर प्रा4ः कहानी ही 
होते हैं। उनमें दिए. जानेवाले 'रंगनिर्देश ( स्टेज डिरेक्शन ) से यह 
बात स्पष्ट हैं। यह “रंगनिदेश” किसी किसी एकांकी में उसके पूरे 
आकार के कभी कभी श्राघे से भी श्रंधिक हो जाता है। कार्यन्यापार 
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( ऐक्शन ) का श्रधिकतर क्ृतियोंमें श्रभाव होता दै, खेलकर दिखाए 
जाने पर बहुतों की प्रशंसा नहीं होती । इस प्रकार न उनमें नाठकीयता 
होती है और न अ्रभिनेयता ही। केवल संवाद में लिख देने से कोई रचना 
'नाटक नहीं कही जा सकती । आद्यंत संवाद में लिखी कहानी भी हो सकती 
है। प्रेमचंद ने ऐसी कहानियाँ लिखी हैं, उन्हें किसी ने कमी नाटक 
'नहीं कहा । 
मनुष्य में कहानी कहने सुनने की वृत्ति बहुत पुरानी दे | वाड मय के 
रूप में कविता भले ही पहले दिखाई दे और कहानी पीछे, भले ही । श्रादि- 
कवि परंपरा में पहले हों पर अपने उद्धवके विचार से कहानी कविता से 
'पहले हुई होगी | पुराणों में जिन कथा कहानियोंका संग्रह हो गया हे वे 
पुराणकाल के बहुत पहले की हैं। आदि कवि ने अपने समय के महाव 
चरितनायक मयौदापुरुषोत्तम का इतिवृत्त काव्यबद्ध किया, पर व्यास के 
पुराणों में सारी कथाएँ द्वापर की ही नहीं और पहले की भी हैं। इतने 
पहले की भी हैं कि पुराणों में उनका रूप बहुत ब्रिकृत हो गया है । पुराण? 
पुराना इतिबृत्त हे, रामायण” तात्कालिक जीवनबृत्त | पुराण में कथात्मक 
तत्त्व, वस्तुकथन, अधिक हे--पद्मत्रद्ध होने पर भी, रामायण में वस्तु-कथन 
लक्ष्य नहीं, क्रोंचबध के कारण हुए शोक के श्लोकबद्ध होने पर भी यहाँ 
शोक ही ( भाव ही ) श्लाक हो गया है, वहाँ वस्तु ही पद्म हो गई हे । 
कविता में कहानी की अपेक्षा चुस्ती होती है, निबंध में यह चजुद्ती 
(कसावट) सबसे अधिक अपेक्षित होती हे, वह समास-वाडसय है, कहानी 
उसकी अपेक्षा व्यास वाड मय । व्यास ने पुराण अ्रठारह लिख डाले 
और वाल्मीकि ने रामायण एक हीं, मम्म ने काव्यप्रकाश एक हां जनता 
में चलनेवाली अनुश्रुति या आनुश्रविक अ्रब भी “बढ़िया पुरान! ही हे। 
'बंस्तुत: वह अपने मूल रूप में दृतिहास ही हे, ऐतिहा ही है | पर स्मृति 
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से दूर हो जाने के कारण उसका कथा-कद्दानो का सा रूप हो गया है। 
कथा का पुराना रूप कल्पित ही होता था, यथार्थ, ऐतिहासिक 
या पूर्बंघटित नहीं। आधुनिक कहानियों में यद्यपि कुछ ऐतिहासिक इहति- 
वृत्त वाली भो होती हैं, तथापि उनका वास्तविक रूप कल्पित ही होता 
है। इसीसे बैंगला में कहानी का नाम “गल्प” ( कल्प ८ कल्पित ) है। 
पुरानी कथा कादंबरीं भी कल्पित है, सुबंधु की वासवदत्ता भी 
कल्पित है। इस वासवदत्ता का उदयन की वासवदत्ता से कोई संबंध 
नहीं । जीवन के यथाथ से यदि कहानों का अ्रधिक पाथक्य हो जाय तो 
बह “गल्प? से निरो “गप्प” रह जातों है। आधुनिक कहानियों के आरंभ 
के समय ऐसा ही हुआ । तिलस्मी और ऐयारी कहानियों में मनमानी 
घटनाओं का ऐसा योग और संयोग घटित किया जाने लगा कि उनकी 
यथार्थता में संदेह हुआ । जासूसी कहानियों में अ्रयथाथता संभाली 
गई, वे अयथाथ होकर भी तकंपुष्ट भूमि पर स्थित दिखाई पढ़ीं। 
"ऐसा हो सकता हे? यह मानने के लिए पाठक विवश हो गया। पर 
उसकी श्रयथार्थता की शंका से वह अपने को भुक्त न कर सका। अ्रब 
साहित्यिक कहानियों की सजना “यथार्थ” की जाँच के साथ की जाती 
है| 'यथाथ” और 'आदश” का जो झगड़ा कथा-कहानों के ज्षेत्र में 
उठ खड़ा हुआ है वह कहानी को कविता से पृथक करने के दी लिए नहीं 
स्‍्वगत संशोधन के लिए भी | पर साहित्य में श्राने पर कहानो घटित 
घटना तो होती नहीं, संभावित घटना ही होती है इससे प्रकृत (ऐक्चुअल) 
और यथार्थ ( रियल ) में मेद करके काम चलाया जा रहा है । कथागत 
घटना का प्रकृत होना आवश्यक नहीं, पर उसे यथार्थ अ्रवश्य होना 
चाहिए, । वह कृत्रिम न जान पड़े, उसका प्रकृत रूप संभाव्य हो। . 
कथा-कहानी का वाड_ मय जब से भ्रधिक बनने लगा तबसे यथर्थ 
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का डंका भी तरह तरह से पीटा जाने लगा । यथार्थ के नाम पर कथा-कद्ानी 
कितनी आ्रागे बढ़ गई है इसका विव्रेचन यहाँ प्रसंग-प्राप्त हे । पुराने समय 
में कथा-कह्ानी के नाम पर होने वाली रचना में नीति, उपदेश, आदर्शवादिता 
आदि का इतन। अ्रतिरेक हुआ करता था कि कृत्रिमता की हृद हो गई थी। 
जिस जीवन की छाया इमें कृत्रिम जान पड़ने लगेगी उसमें विश्रांति मिलने 
की शंका भी होगी। म्रग-मरीचिका से जैसे प्यास नहीं बुझती, जीवन 
की छाया-प्रच्छुन्नता से वेसे ही प्यास भी नहीं मिटती। इसलिए सतक्ष के प्र- 
तिपादन का अतिरेक अरुचिकर और असछ्य हो चला था | जीवन हुंद्वात्मक है। 
उसमें छाँटा हुआ कोई पक्ष नहीं होता; न सत्‌ न अ्रसत्‌ । जीवन में जहाँसत्‌ 
है वहीं असत्‌ भी , जहाँ असत्‌ है वहा सत्‌ भी। कहीं पहला प्रधान और उमड़ा 
हुआ होता है और कहीं दूसरा | शांकर अद्वेत के अनुसार जो जगत्‌ या 
सृष्टि 'सद्सद्‌ विलक्षण? कद्दी जाती हे वह पारमाथिक हे । इसलिए केवल 
सत्‌ को ही उसके प्रतिबिम्ब के रूप में साहित्य में लाना ठीक नहीं, असत्‌ 
भी उसके साथ होना चाहिए। राम को परात्पर ब्रह्म और मर्यादापुरुषो- 
त्तम कहने पर भी उनकी नरलीला में भक्तानुकूल्य का प्रतिपादन 
या प्रदर्शन ही साहिस्य को ग्राह्मय हो सकता है | इसी से स्वतः मर्यादा का, 
आदर्श का सबवतोडधिक विचार रखनेवाले तुलसीदासजी को भी डिंडिम- 
घोष से कहना पढ़ा कि 

जेहि अघ बचेउ ब्याध जिमि बाली | 

पुनि सुकंठ सोह कीन्हि कुचाली ॥ 

सोइ करतूति विभीषन केरी । 

सप्रनेठ सो न राम दिय हेरी ॥ 
पर इस सदसद्‌ के विलक्ण द्वंद् का विचार न कवियों ने अधिक 
रफ्ता, न कथकड़ों ने । फलतः सत्‌ के अतिरेक के विरुद्ध श्रसत्‌ का प्रवि- 
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चतन होना था और यथार्थ या 'सत्‌? के नाम पर ही वह हुआ । सद्गुण- 
सम्पन्न व्यक्तियों का श्रसत्‌ पक्ष ओर दुबृ ततों का सत्‌ पक्ष प्रतिपादित करने 
की ऐसी धूम मची कि सदबृत्तों को ढुब् त्त श्रोर दुब्व तों को सदृबृत्त का 
रूप दिया जाने लगा। समाज का पवित्र पक्ष दब गया, कलुषित पक्ष 
उभर आया । यदि सत्समर्थन का कभी अ्रतिरेक हुआ था तो असदनुमोदन 
की भी अति होने लगी । साहित्य स्वतः जीवन को वैसा ही मानकर या 
लेकर चलता है जैसा गह है, पर असत्‌ में सत्‌ की खोज और संचय का 
इतना आग्रह बढ़ा कि यहाँ मी यथागत्‌ जीयनन न आकर उसका कृत्रिम 
रूप ही सामने आने लगा | स्वच्छुंदता के नाम पर बहुत से खबच्छुंदकृती 
इसी की झोट में खत्थ ओर परस्थ समाजदूषित आचार का समर्थन करने 
लगे | मर्यादा का श्रतिक्रमण होने लगा। 'कथासरित्‌? म॑ यथार्थवाद की यह 
बाढ़ ऐसी आई कि साहित्य-सागर में भी उद्वेलन होने लगा; यदि रोकथाम 
न होती तो होती श्रोध की सी स्थिति--फिर प्रलुय | पर कुछु मयौदा का विचार 
रखने वालों ने संयम और वित्रेक से काम लिया | हिंदी में ऐसे संयमी 
आर मर्यादित कहानीकारों के श्रग्मणी ओर सक्षम प्रातिम थे स्वर्गीय मुंशी 
प्रमचंद । हिंदी-साहित्य के काव्य-क्षेत्र में मयोदा के विचार से जो स्थान 
महात्मा तुल्सीदास का है वही कथा-कहानी के ज्षेत्र में मनीषी प्रेमचंद 
का | यथार्थवाद के नाम पर जब्न जीवन का काजुप्य ही सामने लाया जा 
रहा हो ओर स्वच्छुंदतावाद के नाम पर जब काम-वासना की परितुष्टि का 
साधन ही साहित्य में एकत्र होने लगा द्वो तब जीवन के उभयात्मक 
स्वरूप की दृष्टि से सदसद्‌ का विचार रखकर निर्माण करना और प्रेम के 
क्षेत्र में केवल श्रील प्रणय का ग्रहण करना बहुत बढ़ी महत्ता है । 

बूढ़े भारत ने बहुत दिनों के भ्ननुभव के अनंतर “जीवन में समन्वय 
की द्वी नीति को जीवन का चरम लक्ष्य और मानवता के विकास का मम्र 
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ब्राहते हैं, थो दुसरे देशों की मकर भ्तरत में भी करता कराना 'चाहते 
| उन्हें 'साहित्य! शब्द के अर्थ का चिंतन करने का अभ्यास डालना 
वाहिए। उन्हें “साहित्य-दशन? का रहस्प समझाने का प्रयास करना 
बाहिए । 

इतनी भूमिका इसलिए बाँधनी पड़ी कि अनेक वादों, विवादों भ्रथवा 
बकवादों के नाम पर हिंदी-साहित्य में सांप्रदायिकता का प्रचार किया 
जा रहा है और ऐसे संप्रदायी उलटे हिंदी के साहित्यिकों को सांप्रदायिक 
कह कहकर श्रवसर का लाभ उठाते दिखाई दे. रहे हैं, सभा-समितियों के 
संचालक मिट्टी के लोदों को इन सांप्रदाग्रिकों की चाल समर में नहीं आ 
रही है, सारा साहित्य ब्िग|ड़कर ये अपनी टोलों सन्नल करना और अ्रपनी 
भमोली भरना चाहते हैं | यथाथबाद के साथ माक्संवाद और रवच्छुंदतावार 
के साथ फ्रायडवाद को जोड़ना चाहते हैं क्या, जोड़ ही दिया हँ। कहानी 
में यथार्थवाद बढ़कर माक्सवाद या स्वार्थवाद तक पहुँचा । स्वच्छुंदताबाद 
फूलकर फ्रायडवाद या वासनाबाद तक डट गया। साहित्य का एक साध्य श्र थे 
अवश्य है, 'स्वार्श! नहीं ; काम अवश्य है, वासना नहीं। साहित्य का 
सहेदय सानाजिक अवश्य है ; पर न समाजवादी, न समाजी | साहित्य 
स्वार्थ का विसजन करने के लिए है, वासना का संस्कार करने के लिए 
है | भारत मजदूरों का मेश्ा लगानेवाला नहीं, कृषकों की अ्थाई जमाने- 
वाला है, भारत नगरों का चाकचक्य नहीं, ऋषियों की कोपड़ी हे ।जो 
इसे नहीं जानता वह भारती की वीणा का तार नहीं ऋंकार सकता, वह 
आभ्ंघ की व्यवस्था नहीं ब्ॉँधच सकता, वह कथा की व्यथा नहों पहचान 
सकता । जयशंकर “प्रसाइ” ने “भारती? की बीणा बखाुई थी, यामचंद्रजी 
ने. प्रबंध का बंधान बाँध था, प्रेमचंद ने कथा की व्यथा सुनी सुनाई थी । 
जयशंकर प्रसाद? ने हृदय के इलाइल को अर म्तत बनाथां, यमचंद्रनी:मे बुद्धि 
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की चिंता चिंतामणि से दूर की | प्रेमचंद ने हँसिया-हथौढ़े के बदले हल- 
मूसल से चित्त का श्रनुर॑जन किया । यह अ्रमी कल की बात है। पर 
आज क्या हो रहा दे ! प्रेमचंद प्रगतिवादी नहीं थे, प्रगतिशील श्रबश्य थे, 
वे लौकायत नहीं थे, पर भाग्य के भरोसे बैठना पाप समभते थे। वे नेता 
नहीं थे, पर उनका नेतृत्व अब तक चल रहा है।ववें हिंदुस्तानी नहीं, 
हिंदी थे, वे हिंदी के ही नहीं उदू के भी थे। प्रेमचंद की कहानी-कला 
समभने के लिए पहले साहित्य को समभ्तिए, फिर भारत को हृदयंगम 
कीजिए । देश को देखिए, दुनिया भी दिखाई पड़ेगी। प्रेम को श्राजिए, 
चंद्र के प्रकाश में देश-प्रेम, जन-प्रेम, विश्व-प्रेम सत्र ऋकलकने लगेंगे। 
औँगरेजी के समीक्षकों ने कथा-कहानी के जो बहुत से भेद-ग्रमेद 
कर रखे हैं और वाद-प्रवाद चला रखे हैं उनका ग्रहण चेतनरूप से करना 
चाहिए, जड़ रूप से नहीं। भारतीय परंपरा में साहित्य 'दशन” माना 
गया है । साहित्य में आत्मा का विचार उन्होंने जोड़ लिया था। भारत 
उसी शास्त्र को दर्शन संशा देता है जिसमें आत्मा का विचार हो, जड़ 
का विचार करनेवाला “विज्ञान! हाता है ; वह चाहे भोतिक विज्ञान हो 
चाहे मनो विज्ञान | यह तो सभी जातते हैं कि पश्चिम में नूतन मनोविज्ञान 
का उद्भव हो जाने पर भी उसमें आ्रात्मा की खोज की प्रवृत्ति नहीं जगोी 
है | भारताय साहित्य ने श्रपने शास्त्रीय पक्ष के द्वारा जद और चेतन 
दोनों का विचार किया है। अमिनव गुप्त पाराचायं से लेकर पंडितराज 
जगन्नाथ तक साहित्य के विचार में आत्मतत्व का विचार बराषर रहा है। 
प्रत्येक आचाय किसी विशेष दर्शन का श्राचार्य होने के कारण साहित्य की 
व्याख्या भत्ते ही श्रपने दर्शन के अ्रनुकूल करता आया हो, पर यह निश्चित 
है के ब्रह्मानंदसद्दोदरत्व का प्रतिपादन यों हवी नहीं कर दिया गया है 
सबने श्रात्मतत््व की दृष्टि से इसका. विचार किया है। अ्रन्नमयक्रीष 
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स्थूल शरीर का वृस है, प्राणमय, मनोमय ओर विशानमय कोष हलिंग- 
शरीर का आ्रभोग और आनंदमय कोष आत्मा का श्रधिष्टान । माक्सेवाद 
स्थूल शरीर के आगे नहीं जाता, वह भूततत्त्व ( मैठर ) को ही सब कुछ 
मानता है। भारतीय. सांख्यशात्र में प्रकृति-पुरुष का दंद्र माना अबश्य 
गया है, किंतु पुरुष की सत्ता प्रथक्‌ मानी गई हे। वह प्रकृति का विकार 
नहीं माना गया है--प्रकृति में विकृति हो सकती है पर 'न प्रकृतिन विक्ृति: 
पुरुष:ः--पुरुष न प्रकृति है श्रीर न विकृति। साहित्य रस को स्वीकार 
करके चला है, उसने चंतनतत्त्व को प्रथक्‌ स्वीकार किया है। श्रतः वह 
निरीश्वर हो सक्रता है--सांख्य हो सकता है. पर लोका यत नहीं, दंद्वात्मक 
भौतिकवादी नही । वह “अर्थवाद! को ले सकता है, पर धमवाद के साथ | 
“धर्म? का सड़ा-गला श्रर्थ लगानेवालों को श्रध्ययन-मननका श्रभ्यास डालना 
चाहिए । “श्र्थ! को सीमा चाहे जितनी बढ़ाई जाय उसमें घम नहीं आता । 
पर “धम” में “अ्रर्थ' भी अंतभुक्त रहता है । त्रिवग में--धर्म , काम, श्रर्थ 
में--'सार” धर्म ही हे--इनमें तारतम्य भी है--अश्रर्थभूमि से कामभूमि 
और कामभूमि से घमभूमि की श्रेष्ठता है । केवल श्रर्भभूमि पर रहनेवाला 
बेकाम हो जायगा, केवल कामभूमि पर रहनेवाला व्यर्थ हो जायगा, कौड़ी 
काम का न रहेगा | केवल धमभूमि पर रहनेवाला न बेकाम होगा न व्यर्थ, 
क्योंकि केवल धम में काम और श्रर्थ का ग्रहण यूक्म ही रूप में सही 
परिष्कृत रूप में ही सहो, हो जाता दे । केवल अर्थ की साधना करनेवाला 
सस्‍्वा्थों और बहुत गिरने पर पेट्ट मात्र रह जायगा। केवल काम की साधना 
करनेवाला कामी और बहुत गिरने पर लंपट मात्र रह जायगा। शिक्षो 
दरपरांयणता को दिंदीवाले असजन का लक्षण मानते हैं, विश्वास न हो तो 
सुल्सीदास से पूछु लीजिए । क्‍ 

. जो श्थिति पुरुषार्थ की है वही एपणाश्रों की है। वित्तेषणा, दारिषणा 
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के साथ लोकैषणा का योग आवश्यक है। पर एकांतद्शियों को -कौन 
समभाए ! अर्थाभाव के कारण ब्ययित चित्तों माक्स को गुद मानना ठीक 
है; लोभी-लंपटों के लिए फ्रायड या.उनके चेले-चपाटियों की बातें काम 
की हो सकती हैं, पर काव्य के लिए तो कब्रिकुलगुरु कालिदास की ही बात 
ब्रह्मवाक्य हे--- 

अनेन धरम: सविशेषमद्य मे त्रिवगेंसार: प्रतिभाति भाविनि । 

त्वया मनो निर्विषयाथकामया यदेक एवं प्रतिग्रह्मसेव्यते ॥ 

---कुमारसंभव, ५-३८ 

त्रिवर्ग उल्कृष्ट प्रृत्ति-मांग है, फुट पर होने पर धर्म ही का स्वच्छुंद ग्रहण 
होना चाहिए, अन्यों का नहां । यह मारतोय निशृत्ति-मार्ग हैं। मार्क्स के 
पट्टशिब्य इसे पलायन मानते हैं और फ्रायड के शागिद परिष्कार (सब्लि- 
मेशन) । श्रोकृ ष्ण कहते हैं दोनों को जोढों--अ्रनासक्ति का योग करो। 
प्रवृत्ति और निवुत्ति को मिलाओं | काव्य भी कहता है सहयोग करो, साथ 
रहो, मिलकर चडो। पश्चिम और उत्तर धर्म के साथ दोनों का विरोध 
मानते हैं| समन्वय करना नहीं चाहते पर पूवे और दक्षिण इनका सम- 
न्वय मानते हैं | काव्य यही कहता है-- 

घर कीन्हें घर जात है घर राखे घर जाय । 
तुलसी घर बन बीच ही राम-प्रेम-पुर छाय ॥ 

प्रेमचंद इन मत-वालों के चक्कर में नहीं पड़े, साहित्य की पूर्ण दृष्टि से 
अपावन ठौर से भी कंचन ले लिया । भारतीय जीवन में श्रर्थवैषम्य के 
कारण होनेवाली भीषणता की ओर उन्होंने संकेत किया । उन्होंने मार्क्स 
का परिष्कार किया, पर फ्रायड से बात भी नहीं 'को | उनकी बहुत सी 
कहानियों में मनोवैज्ञानिक अनुशीलन की प्रधूत सामग्री मिलेगी, पर वे 
नूतन्‌.मनोबव्रिशान से अमिभूत नहीं हुए । उनके समय में नूतन मनोवि- 
शान आरा तो चुका था, पर लेखकों को उसकेदौरे नहीं आते थे । उसका 
दौरदौरा नहीं हुआ था । 


श्प 


'इसलिए प्रेमचंद'की कहानियों की समीक्षा में साम्यवाद और अ्रर्थवाद 
की ही चौकी जा सकंती हे; स्वय्छुंदतावाद या वासनावाद की नहीं । 
उनकी आरंभिक कहानियाँ सुधारवाद का छुना रूप लेकर चली थीं। मध्य 
कालिफ कहानियाँ राद्ट्रवार के संत्रसामाम्थ रूप की पोषिका थीं और 
उत्तरकालिक कहानियाँ जनवाद ( प्रोलिटेरियनिज्म ) के भारतीय परिष्कृत 
रूप से ओतप्रोत । उनकी आरंभिक कहानियों में श्रतीत के चित्र भी हैं, 
पर आगे चलकर उन्होंने “गड़े मुरदे उखाड़ना? अंद कर दिया । 

प्रस्तुत पुस्तक के लेखक ने प्रेमचंद की कहानियों को वास्तविक दृष्टि से 
देखने का पूर्ण प्रयास किया है। आरंभ में कहानी-कलछा के विकास का 
इतिहास और कहानी-संबंधी सिद्धांतों का वित्रेचन पूर्वपीटिका के रूप में 
जोड़कर लेखक ने प्रेमचंदजी का कला को परखने के लिए स्वसामास्य 
क्सौटो दे दी है | जिस प्रकार नई कहानियों के लिखने की . प्रेरणा बाहर 
से मिलो उसी प्रकार कहानियों की समीक्षा का मानदंड भी बाहर से ही 
लिया गया है । यद्यपि हमारे बहुत से कहानी लेखक ऐसो कहानियाँ प्रस्तुत 
कर रहे हैं जिनकी विशेषताओं का उद्बांटन करने में पश्चिमी कहानी- 
कला संबंधी समीक्षा अ्रसमर्थ है, तथापि पश्चिमी दृष्टि से ही 
अधिकतर कहानियाँ. अब भी देखी जाती हैं । ख्तंत्र 
शासत्र-चिंतनन में न लगना अक्षमता, आालस्थ और अ्रविवेक 
का परिचय देना हे | प्रस्तुत पुस्तक के लेखक ने सवंत्र गवतंत्र चितन तो 
नहीं किया हे, कितु किसी पश्चिमी बने बनाये मापदंड से ही प्रेमचद 
की कला. नहीं मापी है | सिद्धांतों को छोड़कर अन्यत्र विषय का विवेचन 
अपने ढंग से करने का प्रयास किया है| इसीलिए पुस्तक जिज्ञासुश्रों के 
लिये विशेष महत्त्वपूर्ण है । 


ब्र)्ननाल, काशी विश्वनाथप्रसाद मिश्र । 
सौर १६-२-२००४ | 


निवेदन 


प्रस्तुत पुस्तक मेरी एम० ए० को थीसिस का परिवधित और 
संशोधित रूप हैं। हिन्दी-जगत प्रेमचन्दर का कितना ऋणी है इसे 
कहने की आ्रावदयकता नहीं हे । हिन्दी में कथा-साहित्य का इतिहास 
वास्तव में प्रेमचन्द से ही प्रारम्भ होता हैं। प्रेमचन्द के पहले हिन्दी 
में उपन्यास और कहानियाँ थीं अवद्य, पर वे नहीं के बराबर थीं । जो 
कुछ थीं उनके कथानक में कल्पित प्रेम, तिलिस्म और ऐयारी से 
पूर्णा अराइचर्यंजनक तथा रोमांचकारी घटनाओ्रों की एक लड़ी सजाई 
गई थी । उनमें वास्तविकता और कला क७ अभाव था जो साहित्य 
के प्रत्यक अंग के लिये, विशेषतया कथा-साहित्य के लिये परमावश्यक 


छे 


ऐ 


हैं। इसके अतिरिक्त प्रमचन्द के पहले हिन्दी की गद्य-शली भी 
ग्रविकसित थी । द्विवेदीजी के प्रभाव से हिन्दी-गद्य-दोली का परिमाजन 
ग्रवश्य हुआ था, पर उसमें निर्जीवता और दहोथिल्य का प्राबल्य तथा 
सरलता और स्वाभाविकता का अभाव था। भाषा की ग्राहिका 
गक्ति परिमित थी, उसमें इतनी व्यापकता और उदारता न थी कि 
बह एक झोर तो उन्नत राष्ट्रों के भावों और विचारों को आत्मसात्‌ 
करके उन्हें अपने में खपा सके और दूसरी झर जीवन झोर जगत 
की सूक्ष्म और मनोवैज्ञानिक अंतवृत्तियों का कलात्मक रहस्योद्धाटन 
कर सके । यद्यपि हिन्दी गद्य-साहित्य और होली अभी निर्माण-काल 
में हैं और कुछ प्ंशों में उपर्यक्त झ्रभाव अब भी वतंमान हैं, 
तथापि बहुत कुछ श्रंशों में इन भ्रभावों की पूर्ति हो चुकी हैं। हिन्दी- 
कथा-साहित्य के इतिहास में प्रेमचन्दर सबसे पहले साहित्यिक है 
जिन्होंने उपर्युक्त भ्रभावों की पूत्ति की । 
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हिन्दी-क्षेत्र में प्रेमचन्द्र क्रान्ति का उच्च और अ्रमर संदेश लेकर 
आये, जिससे कथा-साहित्य के इंतिहांस में युगान्तर उपस्थित हो 
गया । कल्पना झ्रौर तिलिस्म के क्षेत्र से हटाकर उन्होंने ग्रपनी कहानियों 
और उपन्यासों में वास्तविकता और कला का समावेहा करकें उसे एक 
विशिष्ट और मर्यादित साहित्य का स्वरूप दिया। अपने कथा-साहित्य 
का ढाँचा आर कलेवर पश्चिम से लेते हुए भी उसमें भारतीयता 
की प्राण-प्रतिष्ठा करके अपनी उत्कृष्ट मौलिकता का परिचय दिया। 
योरप की कला के लिये कला' ( 87४ 07 87". 8 09%€ ) 
की आँधी म॑ न बहकर उन्होंने कला और साहित्य को जीवन से 
संबद्ध किया और बताया कि जिस साहित्य से हमारी आध्यात्मिक 
सुरुचि न जागे, जिससे हमषरा नंतिक उत्थान न हो, वह श्रेष्ठ साहित्य 
कहलाने का अधिकारी नहीं । इतना ही नहीं, उन्होंने अपने कथा- 
साहित्य को निम्न वर्ग की दीन-हीन भारतीय जनता से भी संबद्ध 
किया । अभ्रब तक नागरिक जीवन तथा उच्च वग से ही कथाकार 
अपना कथानक लेते थे। प्रेमचन्द ने समभ लिया कि अधिकांश 
भारत गाँवों में बसा हें। परिणामतथा दीन-हीन भारतीय कृषकों 
का चित्रण करके देश के साहित्यिकों श्रौर राजनीतिज्ञों का ध्यान 
भारतोय गाँवों की ओर आाकष्ट किया | इसलिये प्रेमचन्द जनता 
के सर्वश्रथम और महान्‌ साहित्यकार कहे जाते हं। हमारी राष्ट्रीय 
और जनता को सरकार न आज भारतीय ग्रामसुधार की समस्या 
को प्रधान महत्त्व दिया हे । जिस दिन भारत दासता की बंडिियों 
मक्‍त हो जायगा और भारतीय कृषक पूर्णा शिक्षित हो जायेंगे, प्रेमचन्द 
के कथा-साहित्य में जनता को वह वस्तु मिलेगी जो उन्हें तुलसी के 
रशामथरित-मानस में मिलती हैं । है 

परन्तु प्र मचन्द ने भारतीय जीवन के भ्रन्य बंगों को भ्रछ्चू ता नहीं 


(है ] 

छोड़ा । उन्होंने हिन्दू-मुसलिम ऐक्य, जो श्राज भारतीय स्वतंत्रता 
का सबसे महतस्त्वपूर्ण भ्रंग बन गया है, भ्रछ तोद्धशार, अ्रहिसा आदि 
समस्याओं पर भी ध्यान दिया है । इस प्रकार वे एक प्रतिनिधि 
साहित्यकार के रूप में हमारे सामने झाते हैं। भाषा और होली 
के क्षेत्र में भी उन्होंने हिन्दी गद्य को बहुत कुछ दिया हैँ । हिन्दी गद्य- 
शली का शैथिल्य हटाकर प्रेमचन्द ने उसे उदू की सरसता, मुहाबिरे- 
दारी और रवानी दी जिससे वह अधिक चुस्त और सुबोध बन गई | 
आज जिस हिन्दुस्तानी की समस्या पर इतना विवाद खड़ा हुआ हैं, 
उसका व्यावहारिक स्वरूप सबसे पहले प्र॑मचन्द ने ही हिन्दी में 
दिखाथा । सारांश यह हे कि भाव और भाषा दोनों के क्षेत्र में 
प्रेमचन्द ने हिन्दी गद्य-साहित्य. को ऐसी भेंट दी जिसके लिये बह 
शताब्दियों से तरस रहा था । यही काररा है कि उनकी कृति एक 
अमर और आदश साहित्य के रूप में परिणत हुई । हिन्दी के लेखकों 
में उन्हें उच्च स्थान तो मिला ही, संसार के कहानी-लेखकों में उनका 
उच्च स्थान हैं । उनकी कृतियों में से अधिकांश का अनुवाद देश की 
बंगला, गजराती, मराठी, तामिल आदि प्रांतीय भाषाओओ्रों में हुआ 
हैं और कुछ का झग्नुवाद संसार की श्रेष्ठ भाषाश्रों में, जसे भ्रेंगरेजी, 
जमंन, रूसी, डच और जापानी शब्रादि में हो चुका हे, जो उनकी 
उत्कृष्ट प्रतिभा तथा कला-कुशलता का परिचायक हैं । 

प्रस्तुत पुस्तक प्रेमचन्द की कहानियों के ही संबंध में है । इन्होंने 
लगभग ४०० कहानियाँ लिखी हैं, जिनका उनके उपन्यासों की अश्रपेक्षा 
अधिक झादर ओर प्रचार हैँ, क्योंकि कला की दृष्टि से वे ग्रधिक सफल 
उतरी हूँ। उपन्यासों को ध्यान में रखकर कुछ पुस्तकें लिखी जा चूकी 
हैं, परन्तु उनको कहानियों को ही पूरो-रूप से साहित्यिक विषय 
बनाकर पुस्तक-रूप में देने का यह मेरा प्रथम प्रयास है । 


| *# ॥ 


वैसे तो हिस्दी-साहित्य के सभी भ्रंगों में" आज भी वृद्धि हो रही 
है, परन्तु उममें कहानी झर गोत्त-काव्य का अधिक प्रचार हें। ऐसी 
कोई पत्रिका' शायद ही मिले, जिसमें कहानियाँ और गीत न हों। 
विज्ञेषकर हिन्दी का कहानी-साहित्य धनी हो चला है। कहानी की 
इसी लोकप्रियता को ध्यान में रखकर कट्ठानी-कला, उसका पूर्ण और 
उत्तरोत्तर विकास, कहानी के तत्त्व तथा हिन्दी में कहानी-कला 
के विकास से संबद्ध दो ग्रध्याय प्रारम्भ में जोड़ दिये गये हैं। 
इससे पुस्तक की उपयोगिता कितनी बढ़ गई है, इसका आँकना पाठकों 
का काम हे । 

प्रन्त में अपने कुछ पूज्य ग रुजनों का स्मरण कर लेना अपना 
कत्तंव्य समभता हू, जिनकी कृपा और ऋणा से केवल धन्यवाद- 
प्रकाशन मात्र से में कदापि उऋणा नहीं हो सकता और जिल्होंने 
इस पुस्तक के सम्बन्ध में मेरी सहायता की है । पूज्य पं० विश्वनाथ 
प्रसादजी मिश्र का, जिन्होंने निरन्तर अपनी कृपा से मेरे जीवन-निर्मारा 
में सहष सहयोग दिया है, और जो सदेव अपने शिष्यों झ्नौर साहित्य- 
प्रेमियों के उपकाराथ तत्पर रहते हैं, में कितना आभारी हूं मेरा 
हृदय ही जानता है । प्र मचन्द की केवल कहानियों को ध्यान में 
रखकर एक स्वतंत्र पुस्तक लिखने की सम्मति उन्होंने ही म॒भे दी । 
पुस्तक के लिये पर्याप्त सामग्री देकर तथा उसके लेखन में उचित 
सम्मति देकर उन्होंने मुझे सदेव उत्साहित किया है। पुस्तक की 
भूमिका लिखकर उन्होंने मेरे ऊपर भ्रपनी विशेष कृपा का परिचय 
दिया हैं, यह कहने की झावश्यकता नहीं हैं। श्रद्धेय डाक्टर जगन्नाथ 
प्रसाद दरर्मा का भी में विशेष आभारी हूँ, जिनकी सम्मति से में एक 
और अध्याय जोड़ने के लिये उत्साहित हुआ तथा जिन्होंने श्रपती 
सहायता और कृषा से. मुझे: कभी सिरादा नहीं किया । 
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अपने आदरणीय मित्र पं० करुणापति जी का भी विशेष आभारी 
हूं, जिन्होंने पुस्तक की पाण्ड-लिपि देखकर तथा य-न्रतन्न उचित 
सम्मति प्रदान कर मेरी सहायता की हैं । 

पुस्तक शीघ्रता में प्रकाशित हुई है, ग्रतएव उन त्रूटियों का में 


स्वागत करूगा, जिनकी ओर सहृदय पाठक और समालोचक मेरा 
ध्यान आकष्षित करेंगे । 


गंगा दशहरा श्रीपति शम्मा 
काशी 
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अथम अध्याय 


कहानी-कला का विकास और उसका विवेचन 

कहानी का जन्म मानव-सष्टि में भाषण-शक्ति के साथ ही 
हुआ । अपनी आदिम वन्यावस्था में मनुष्य अपने सजातियों से 
अपने जीवन-सम्बन्धो अनुभवों को सुनाने तथा उनसे कुतूहल- 
पूबक सुनने में एक स्वाभाविक अभिरुचि रखता था। लीक्ञामयी 
सृष्टि के समध्त काय-व्यापार, भ्रकृति के मोहक विभिन्न दृश्य, 
भोले मानव के हृदय में जिज्ञासा, कुतूहल तथा भय-मिश्रित 
आश्चय का भाव उत्पन्न करते थे। समस्त सुष्टि ही उसके लिए एक 
कहानी थी । थियोडोरबाट्स डन्टन 77८00076 ए३5 [2पए76060 
ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक ९०४४5३७॥०८९ ० ६70०९ ०706३ में 
मानव-जीवन के इसी आदि काल का वर्णन करते हुए बताया है 
कि किस प्रकार सूय्य, चाँद, तारे, वर्षा, अग्नि, वायु, जल ओर वृत्त 
मनुष्य के हृदय में एक भय-मिश्रित कुतृहल तथा जिज्ञासा का 
सम्ब्वार करते थे। बेद, स्तुति तथा गीत रूप में उन्हीं भावों का 
सहकूुलन है| पुरुष जब दिन भर के अ्रमण के पश्चात्‌ अपनी 
कुटिया पर आता, तो अपने अनुभवों को अपनी प्रियाके संमुख 
वर्णन करता । अतः इस आत्मानुभव को कह सुनाने की उत्सु- 
कता कहानी का मूल कारण हुई ओर श्रोताओं का मनोरत्त 


[" २ ।] 

उसका उद्देश्य | लैखन-कला के अभाव में पूब॑जों ने प्राचीन: 
साहित्य को पद्यमय ही रखना उचित समभा, क्‍योंकि पद्म को 
लोग गद्य से शीघ्र स्मरण कर सकते थे, ओर एक वंश से दूसरे 
बंश तक उसकी परम्परा भी चल सकती थी। परन्तु लैखन-कला 
का आविष्कार होते ही स्मरण करने की उतनी आवश्यकता न 
रही । पद्म के साथ ही साथ अपने देनिक तथा आवश्यक 
व्यावहारिक कार्यों के लिए गद्य का लिखित स्वरूप आया। कल्पना 
तथा अतिरज्लल के आवरण में निहित मनुष्य ने अपने अनुभवों 
को सब प्रथम सनोरखन के लिए लिपिबद्ध किया। इसमें कहानी 
के बीज उपस्थित थे, जो. सभ्यता ओर साहित्य के बिकास के. 
स्कथ पल्‍लवबित तथा पुष्पित हुए । 

कहानी का यह बत्रिकसित रूप संसार के प्रत्येक देश झे 
साहित्य में पाया जाता हैं जिसका स्बरूप मोखिक था। सभी 
जातियों में बूढ़ी स््रियाँ बच्चों के मनोरंजन के लिए कहानियाँ 
सुनाली थीं। परन्तु लिपिबझ होकर साहित्यिक रूप में उसका 
निमोण सबस्ने प्रथम भारत में हुआ । ऋग्घेद में, जो संसार का 
खबग्रथम उपलब्ध ग्रन्थ है, स्तुतियों के रूप में कहानी के 
मूलतत्व उपस्थित हैं। वे ही पुराखों में मय, उ्ंशी ओर पुरुरुवा 
आदि आख्यानकों के रूप में प्रश्फुटित हुए। पुराणों के समय 
तक कथात्मक खादित्य का प्रचुर प्रसार हो गया था। ये कथाएँ 
घर्मापदेश, शिक्षा, आध्यात्मिक विवेचन, दृष्टान्त तथा नीति के 
रूप में हो चली थीं। इनके ये स्वरूप हमें आद्यण ग्रन्थों और 


[ कहे | 
उपनिषदों में अधिक मिलते हैं। शतपथ ब्राक्षण, दालन्‍्दोग्यो- 
पनिषद्‌ , कठोपनिषद्‌ ओर तैत्तरीयोपनिषद्‌ में महष्षियों के 
पारस्परिक विचार-विमश के अक्सर पर ऐसे आख्यानकों का प्रसड्ग 
आता है जिसमें कहानी-कला के बीज प्रचुर मात्रा में उपस्थित 
हैं। कहानी का यह रूप भारत के प्राचीन साहित्य में बन्दी नहीं 
हुआ, वरन्‌ अधिक विकसित रूप में 
प्रायोन आरत का उत्तरोत्तर श्रस्कुटित होता गया। इसके 
कट्टानी साहित्य. पश्चात्‌ जातक-कथाएं आती है » जिनमें 
कहानी-कला के पृवेरूष स्पष्ट विकसित 
हं।ते दिखाई देते हैं। इन जातक-कथाओं में पशु-पक्तियों को भी 
पात्रों के रूष में रखकर रोचकता लाने का प्रयत्न किया गया, 
जिससे इन कथाओं ने शीघ्र ही सब्वे-प्रियता प्राप्त कर ली । यही 
नहीं बौद्ध भिक्षुओं ने इन जातक कथाओं को अपने धर्म-प्रचार 
का साधन बनाकर सुदूर देशों में इनका प्रचार किया। इन कहा- 
नियों का अनुवाद अन्य भाषाओं में भी हुआ और इनसे वहाँ 
का कहानी-साहित्य अधिक प्रभावित हुआ । ईसप की कहानियाँ 
( 8८5८०”5 7790०5 ) फारस ओर अरब के आडासियस ओर 
सिन्दवाद सेलर ( 59त2७४१ (8० 507 ) की कहानियाँ इन्हीं 
जातक-कथाओं के आधार पर लिखी गई थीं। अतः कहानी- 
साहित्य के इतिहास में इन जातक-कथाओं का बड़ा मह र्व-पूर्ण 
स्थान हे। 
इसके पश्चात्‌ संस्कृत साहित्य में कहानी के दो प्रसिद्ध अन्ध 
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पद्नतंत्र और हितोपदेश मिलते हैं। इनमें पशु-पक्षियों को 
पात्र मान कर उनके द्वारा सरस सूक्षियों, सुन्दर डपदेशों तथा 
समाज की व्यावहारिक नीतियों का उल्लैख किया गया हैे। जनता 
में ये ग्रन्थ बड़े प्रिय हुए और इन्हें पयोप्त ख्याति मिली | इसी 
काल के लगभग गुणाह्यकृत “बडढ़कहा” का निरदेश मिलता 
है जो पेशाची भाषा में लिखा गया था । इसा की सातवीं शताब्दी 
के पूर्वाद्ध में संस्क्रत साहित्य के प्रसिद्ध गद्य-लेखक बाणभट्ट ने 
कादम्बरी नामक कथा-साहित्य का एक अमर ग्रन्थ दिखा। प्रेम- 
गाथा के रूप में कुछ प्रधान पात्रों को लैकर कहानियों की एक 
बड़ी सुसम्बद्ध श्ंखला इसमें जोड़ी गई है, जिसमें बे 
विषय की रोचकता के साथ ही साथ भाषा ओर शैली का बहुत 
परिपक्व रूप दिखाई पड़ता है। इसी समय दण्डी ने “दश कुमार 
चरित' लिखा जो संस्कृत आख्यायिका-साहित्य का एक प्रसिद्ध 
प्रन्थ है । इसके पश्चात्‌ सोमदेव का कथा-सरित्सागर मिलता है, 
जो इसा की दशवों शताब्दी की रचना हे । 

बस्तु-विधान तथा कथा की रोचकता के साथ ही साथ 
संस्कृत के इन कथाग्रन्थों में स्पष्ट चरित्र-चित्रण ओर विकसित 
कथोपकथन भी मिलते हैं। इतना ही नहीं आख्यायिका के 
विविध स्वरूप जेसे--लोकिक कथाएँ ( 7०६ 7७०५ ) रोमाश्वकारी 
कथाएं. ( 7०८ 7४०5 ) तथा अलौकिक कथाएँ 
( 5ए09९४७72(७०४)  29(685 ) जिनका प्राचीन इतिहास बहुत से 
पाश्चात्य समालोचक अपने यहाँ के साहित्य में दिखलाते हैं, 
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संस्कृत के इन कथा-भन्थों में बहुत पहले से अत्यन्त विकसित 
रूप में पाए जाते हैं । 
भारतवर्ष के अतिरिक्त पाश्चात्य देशों के साहित्य में भी 
कहानी-कला का विकास पाया जाता है जिसका यहाँ संक्षेप में 
वर्णन कर देना अनावश्यक न होगा । पाश्चात्य देशों में मिस्त्र 
ओर यूनान की सभ्यता बहुत प्राचीन है । इन देशों के प्राचीन 
साहित्य में कहानी के कुछ अत्यंत प्राचीन 
यूनान और मिस्र में नमृने मिलते हैं। मिस्र में खफरी की 
कहानी? इसा से ४००० वर्ष पूरब की हे 
ओर यूनान में 'शाही खजाना” नाम की कहानी इसके पश्चात्‌ की 
हे | इसके अतिरिक्त हित्र, की टोबिट तथा लैटिन में लिखी गईं 
रेटोनियस में “'हफेसस की विधवा? नाम की कहानियाँ हैं । 
ऊपर बताया जा चुका है कि जातक कथाओं के आधार पर 
फारस तथा अरब में अओडेसियस ओर सिन्दवाद सेलर की कहा- 
निया लिखी गई | इन कहानियों में विभिन्न देशों ओर जातियों 
के अनुसन्धान तथा साहसपूर्ण कार्यों और अलुभवों का 
समावेश किया गया | इनमें कल्पित रोमाग्वकारी घटनाओं को 
चरणेन रहता है। वास्तविकता का उतना ध्यान नहीं रक्खा जाता 
था जितना अद्भुत और आदर्श के समन्वय का | इसके अतिरिक्त 
उपयुक्त कहानियाँ किसी शासक से विशेषतया सम्बद्ध थीं, उनमें 
न तो कहानी-कला के उपादान प्रचुर परिमाण में थे ओर न 
नूतनता का ही समावेश था । 
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नये ढड्ढः की कहानियों का सबसे पहला लेखक इटली का 
बोकैशियो ( 30०००८४० ) था, जिसने /0०८०75०००४०७० नाबक ग्रन्थ 
लिखकर कहानों-संसार में एक जार्गात्ति का सद्कर किया। 


डिकैमरान में प्रेस की'एक कथा का काल्पनिक 
इटली का कहानी वस्तु-विधान करके साम्रजिक परिस्थितियों 
साहित्य के हृरय-आही वस्वन के साथ पात्रों के 


अन्‍्तद्व नह के चित्रण में लेखक ने सम्यक्‌ 
सफलता प्राप्त की हे। परन्तु इन मध्यकार्कन कहानियों का 
उनसे बहुत भेद था जिनकी यृष्टि उन्नीसवी शताब्दी में योरप 
की प्राय: सभी भाणओं में होती हे । इन भाज्यओं मे रूसी आर 
फ्रेश्क सबसे मुख्य भाषाएँ हैं, जिनमें कहानो-कला को आधुनिक 
स्वरूप मिला । 
रूस, फ्रांस ओर इछुलेंड की आधुनिक कहानियों पर दृष्टि- 
पात करने के पूवर वहाँ के सामयिक वातावरण पर भरी प्रकाश 
डाल देना उचित होगा। उन्नीसर्ची 
ओझोश्योमिक क्रान्ति शताब्दी करे पूबोद्ध में समस्त यूरोप में 
और कददनी-कला में ओयतजयोगिक क्रान्ति ( [99050८नंश-२९ए०४७घ- 
परिवतंन ५०० ) की एक प्रबल लहर फेल गई। 
इसका आरम्भ पहले इच्चलेंड से हुआ 
परन्तु धीरे-घोरे यूरोप में इसका प्रभाव फेल गया । देश में दस्त- 
कला का स्थान मशीनों ने ले लिया ओर चारों तरफ बहुत से 
कन्न-कारखाने खुलने लगे। उद्योग-पन्धों पर प्‌ जीपदियों का 
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'औअधिकार हुआ ओर कलाकार तथा दीन श्रमजीबवी उनके आश्रित 
होने लगे । उदर-पोषण के लिए रातदिन इन श्रम॑जीचियों को 
पुतलीधघरों ओर कारखानों में घोर परिश्रम करना पड़ता था। 
आामोद, प्रमोद तथा मनोर॑श्वन के लिए उनके पास पहले से कम 
अवकाश मिलता था | पढ़े-लिखे लोगों का क्षेत्र भी सीमित था। 
आय तक मध्यम और उच्चषर्ग के ही लोग अधिकतया शिक्षित 
थे। प्रजातन्त्र के बिकांस से निम्नवग के लोगों में भी शिक्षा का 
प्रसार दोने लगा | अब तक पढ़े-लिखे व्यक्तियों के मॉनेसिक 
मनोरझ्लनम का काम उपन्यास, साटक तथा काँव्यग्रन्थ देते थे। 
अब उन्हें एक ऐसे साहित्य की आधषश्यकता हुई जिससे थीड़े 
अचकाश में प्राय: उतना ही मनोरञ्जन हो । अत्त: लेखकों ने इस 
आरधश्यकता को देखकर उपन्‍्यासों को छोटा रूप देकर सरलता 
से कहानियों में परिणत किया। इस तरह कहानियों की भाँग 

जनता में ओर अधिक हो गई। 
रूस में हइस ओधलोगिक क्रान्ति ले एक दूसश ही प्रभाव 
डाला । वहाँ पर इने-मिमे पू जीपति बहुत समय से एकतमन्त्र 
शासन करते रहने के कारण प्रजा पर 
रूस का कहाजी  अस्थायार करने फे अभ्येस्त हो गए थे। 
साहिरम मजदूरों ओर दीनों की संख्या अधिक थी । 
शिक्षा के प्रसार से उनसें घिशेष जांगत्ति 
हुई और उसकी सुसंघटित शक्ति ने पू जीपत्तियों के बिरुद्ध सभाज 
मे एक क्रान्ति कर दी। संशाजभाद ( 5०००७॥»7 ) का भैचार 
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हुआ जिससे वहाँ के कहानी-साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा | 
कहानी-लैखक के उद्देश्यों ओर आदशशों में भी अन्तर पड़ा। अब 
तक कहानियाँ काल्पनिक, आदशोत्मक, साहसिक और रोमाइ्- 
कारी होती थीं | यथाथबाद ( 7२०४४४७ ) का उनमें उतना. समा- 
वेश न था। समाजवाद की लहर ने कहानी-लैखन के उद्देश्य को 
परिवत्तित कर दिया। रूसी कहानी-लेखकों के सामने दलित, 
पीड़ित ओर दीन रूसी समाज के उद्धार का प्रश्न था। इसलिए 
उन्होंने अपनी कहानियों मे पीड़ित रूसी समाज का वास्तविक 
चित्रण करके कहानी-कला की घारा को वास्तविकता की तरफ 
अधिक मोड़ा । इन रूसी कहानी-लैखकों में तुर्गनेब, चेखब, गोकी 
ओर टालस्टाय अधिक प्रसिद्ध हैं। इन कहानीकारों ने संवेदना- 
त्मक कहानियाँ लिखकर बड़े ही मार्मिक रूप में मजदूरों तथा दीन 
जनता की दुदंशा का चित्रण किया और सामाजिक जीवन के 
बड़े ही मार्मिक दृश्य रखे । परन्तु इन रूसी कहानियों में जीवन 
के दुःखान्त तथा मार्मिक दृश्यों की ही भरमार रही । जीवन की 
विविधता ओर अनेकरूपता, जो बाद की कहानियों में आई, 
इनमें नहीं थी । 

परन्तु अभी तक कहानियों का कथानक ढीला, उनकी वर्ण न- 
शेली निर्जीव ओर प्रभाव-रहित होती थी। उसमें एक ही लक्ष्य 
की अभिव्यक्ति, जो कहानी का प्राण है, न थी। इस ओर सबसे 
पहले अमेरिका के कद्दानी लैखकों ने ध्यान दिया । एडगर एलैन 
पो, हाथने और ब्रेट हार्ट अमैरिका के जगत््रसिद्ध कहानी-कल। 
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आविष्कारक हो गये हैं। इनमें पो का नाम प्रधान है। उपन्यास 
तथा अन्य दीघे आकार की कथा के बीच 
झमेरिका का में से कहानी की सवप्रथम सुष्टि करने का. 
कहानी साहित्य श्रेय पो ही को हैे। पो ने ही सबसे पहले 
स्पष्ट शब्दों में कहानी की रूप-रचना को 
उपन्यास के वेषविन्यास से भिन्न बताया तथा उससें एक लक्ष्य 
ओर एक प्रभावोत्यादकता का सन्निवेश किया जिससे कहानी- 
कला के रूप में विशेष वृद्धि हुई । 
इसके पश्चात्‌ बहुत से उपकरणों ( :०००7८७५ ) का समावेश 
क्रिया गया जिनमें विशेष उल्लैखनीय नाटकोय उपकरण 
( [77877900 ०]४7७7६ ) हे जो फ्रांस के 
फ्रांस के कह्डानीकार कहानी-लैखकों द्वारा लाया गया। इसके 
अनुसार नाटक की भांति कहानी में भी 
वस्तु, स्थान तथा काल ( १77०७ ५०४४८०$ ) की एकता को उपयोग 
में लाए जाने का प्रचार हुआ । कहानियों के लिए यहू नियम 
बनाया गया कि उनमें एक ही पात्र, एक ही घटना, एक हो 
भावतथ्य ओर एक ही दृश्य से उत्पन्न भावना का चित्रण किया 
जा सकता है। यद्यपि इस नियम का पालन कठोर रीति से नहीं. 
किया जा सकता था, ओर न किया गया तो भी इसके द्वारा 
कहानी-कला में बहुत से महत्त्वपूर्ण परिवत्तन हुए जिनमें सबसे 
पहला यह था कि नाटक की भांति कहानी में भी प्रभावोत्पादक 
वस्तु की ही योजना की गई | इसके अतिरिक्त सशफक्नईछिक्षण का. 
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भी समावेश किया गया । परन्तु वह चित्रण रूसी कहानीकारों के 
चित्मस्स से स्वंधा भिन्न था | फ्रांसीसी समाज सुखी और सम्पन्न 
था । उसमें सभ्यता ओर कला का यथेष्ट विफास था। अतः 
फ्रॉंसीसी कहानीकारों ने, जिनमें, जेरोम, जोल्ला और भोपांसा 
सुरूय :हैं, अपनी कहानियों में एक सुसम्पन्न समाज का 
कल्लमय चित्र खींना। इन कहानियों का हिन्दी में भी 
रूपान्तर हो गया है । 


सारांश यह है कि अमेरिका, रूस ओर फ्रांस के कहानी 
लेखकों ने कहानी कला को बहुत ही आगे बढ़ाया । उसको कब्पना 
ओर आदशे के पथ से हटाकर वास्तविकता की ओर मोड़ा। 
उप्तमें जीवन-चित्रण, प्रभावोत्पादकता और मनोविज्ञान का 
समात्रेश किया। इन लैखकों के समकक्ष कहानी-लेखकों का 
इज्जलेण्ड में भी अभाव न था। मेरेथिड 
इंडलयड में ( ध०००ं०त ), हार्डी (प्॒भ्ततः ), 
कट्ठानी छेखक ( 50००००७०० ) स्टीवेन्सन, बेनेट आदि 
वहाँ के कलाकारो' ने उत्तम कहानियाँ 

लिखकर साहित्य के भण्डार की पूर्ति की । 


प्राचीन भारत की कहानियों का वर्णन करते हुए संस्कृत 
साहित्य में कहानी का बिकास ईसा की १० वीं शताब्दी तक 
दिखाया ज्य चुका हैं। परन्तु प्रासीन भारत के कहानी-साहित्य का 
उपयु क् इतिहाल मुसलमानों के भारतवर्ष में आने के पूर्व का 
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है। मुसलमानों के ऋआणख्णन, ओर सम्पक ने भारतीय संस्कृति 
को विशेष प्रभावित किया । रहन-सहन, 
कहानी कला. वेष-भूधा, आचार-व्यवहार के साथ-ही- 
सवनकाल में साथ हिन्दुओं की भाषा, कला अपर 
साहित्य पर भी मुसलसान-संस्कृति को 
छाप पड़ी; परिणामतया भारतीय कथा-साहित्य, जो पहल्ले उप- 
देशात्मक तथा धर्मं-प्रधान था, घोरे-घीरे प्रेम-लीला ओर विला- 
सिता के रक्क में रंग गया | फारस के 'लेला मजनू! ओर “गुलबका 
वली” जेसी कहानियाँ लिखी गई' । 'सारड्आा सदावृत्ञ' के ढद्ग के 
दास्तान गढ़े जाने लगे जिनको जनता ने बड़ी रुचि से अपनाया । 
“यथा राजा तथा प्रजा” वाली कटष्ठावत चरिताथ हो रही थी | 
विलास-प्रिय मुगत्वों के जीवन ने प्रजा पर भी विल्लासिता की छाप 
डाल दी थी | इसलिए समाज में प्रेम ओर विलासिता की कहानियों 
का प्रचार हुआ । पर इन कहानियों में न तो चरित्र-चित्रश, न 
उपदेशात्मकता ओर न कोई कला थी । केबल लच्छेदार भाषा में 
प्रेम के विक्रत रूप का तथा मन को आकर्षित करने वाली घट- 
नाओं का वर्णन है। फलत:ः जनता के नेतिक जीवन को इन 

कहानियों ने दूषित किया । 
इसके पश्चात्‌ भारतवर्ष में अँगरेजों का आगमन ओर अधि- 
कार हुआ | अंगरेजी संस्कृति ओर साहित्य की लद्दर समस्त 
देश में बह चली. जिसने यदाँ की संस्कृति ओर साहित्य छो बिशेष 
रूप से प्रभावान्धित किया। अछरेजी भाषण जनता की शिक्षा 
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का माध्यम बन चुकी थी। अंगरेजी साहित्य के अन्य अंगों के. 
साथ ही साथ कहानी साहित्य का भी अनलुकरण ओर अनुवाद 
धड़ल्ले से होने लगा | अंगरेजी साहित्य से सबसे पहले बँगला 
साहित्य प्रभावित हुआ, परिणामतया बँगला साहित्य में अंगरेजी 
के ढड़ की छोटी-छोटी कहानियाँ लिखी जाने लर्गीं, जिनके 
आधार पर हिन्दी में भी आधुनिक ढु्ल की कद्दानियों का सूत्रपात्र 
हुआ । हिन्दी के आधुनिक कहानी-साहित्य और कहानीकारों के 
विषय में विस्तृत रूप से अगलै अध्याय में लिखा जायगा | 


कहानो के तत्व और स्वरूप 


आधुनिक कहानी, साहित्य का एक विशिष्ट अंग तथा एक 
स्वतंत्र कला हो गई है | क्योंकि जिस उद्देश्य से जो प्रभाव नाटक; 
काव्य ओर उपन्यास से पाठकों के हृदय पर डाला जाता है, उसी 
की पृति आधुनिक कहानियाँ भी कर रही हैं। साहित्य के एक 
स्वतंत्र अंग होने के कारण सबप्रथम कहानी की व्याख्या कर 
लेनी चाहिए। हिन्दी-कहानी-लेखकों में प्रेमचन्द का स्थान 
सर्वोच्च हे, इसलिए कहानी की जो व्याख्या उन्होंने की है दसे 
यहाँ दे देना अनुचित न होगा । 

“ल्प पक रचना है जिसमें जीवन के किसी एक अडद्ग या 
किसी एक मनोभाव को प्रदर्शित करना ही लैखक का उद्देश्य 
रहता है। उसके चरित्र, उसकी शेली, उसका कथा-विन्यास 
सब उसी एक भाव को पुष्ट करते हैं। उपन्यास की भाँति उसमें 
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मानव-जीवन का संपूर्ण तथा बृहद्‌ रूप दिखाने का प्रयास नहीं 
किया जाता, न उसमें उपन्यास की भांति सभी रसों का संमिश्रण 
होता है । वह ऐसा रमणोय उद्यान नहीं जिनमें भाँति-भाँति के 
फूल, बेल, बूटे सजे हुए हैं, बल्कि एक गमला है जिसमें एक ही 
पाधे का माधुये अपने समुन्नत रूप में दृष्टिगोचर होता है ।! 
कहानी की इतनी सुन्दर व्याख्या शायद ही किसी ने की 
हो । कहानी और उपन्यास में, जेसा ऊपर कहा गया है, केवल 
आकार का ही भेद नद्दीं है, वरन्‌ उनमें लक्ष्य ओर उद्देश्य की भी 
भिन्नता है। कहानियों के अधिक प्रचार से लोगों में यह आशंका 
हो गई हैं कि उपन्यास्रों का स्थान कहानियाँ है लेंगी ओर उपन्यास 
रह ही न जायंगे। परन्तु इस प्रकार की 
कहानी और उपन्यास आशंका निम्‌ ल है। कहानी के छोटे क्षेत्र 
में जीवन की उतनी अधिक विवेचना हो 
ही नहीं सकती जितनी उपन्यास में होती हे । उसमें पात्रों के 
चरित्र का उतना अच्छा विकाख ओर चित्रण भी नहीं हो सकता 
जिसके लिए उपन्यासों का इतना महत्व ओर आदर हे। हमें 
प्रेमाश्रम, गोदान ओर सेवा-सदन इत्यादि में जीवन के जितने 
विभिन्न चित्र मिलते हैं, उतने चित्र एक या कई आख्यायिकाओं 
में भी नहीं आ सकते । जिस प्रकार संसार के मनुष्यों ओर कार्यों 
का निरीक्षण करने में हमें बहुत अधिक समय लगता है, उसी 
प्रकार पुस्तकों में भी उनसे परिचित होने के लिए अधिक समय 
लगाना .आवश्यक और अनिवाय है। सारांश यह है कि कहानी में 


[ #४ |] 


उपन्यास की अपेक्षा पात्रों ओर घटनाओं की संख्या कम रखने 
के साथ ही साथ कथावस्तु ओर वातावरण को ओर सरत्व बनाना 
क्ड़ता है। कहानी-लैसकों को कहानी में उपन्यास की भाँति 
जटठिलता लाने, इधर-उधर भटकने ओर अंतःकथाओं के निमोण 

करने का अवकाश नहीं मिलता । 
कहानी का कथानक उपन्यास की कथा-वस्तु की अपेक्षा 
अधिक सरल ओर आकर्षक होना 


कथावस्तु चाहिए। कहानी-लैखक इस कथावस्तु को 
या जीवन की किसी घटना से पा सकता 
घटना हे। उसे आँख उठाकश देखने की आव- 


श्यकता है, बस समाज में उसे सर्वत्र 
कहानी के लिए कथानक प्रस्तुत मिल्लेगा । | जेसा कि एक सुप्रसिद् 
लेखक न लिखा है, कहानी का कथानक तो हवा मे से भी 
प्राप्त हो सक्रता हे यदि लैखक में पर्यवक्षण शक्ति हो | /परन्तु 
कहानी में कआधस्तु ओर घटना का चित्रण तभी सफल और 
हृदयग्राही होता हे जब उसमे कहानी-लैखक का दृष्टिकोश मौलिक 
हो । सूखे से सूखे विषय में सरसता लाई जा सकती है + काव्य 
या निबंध की भाँति कहानी के कथानक या घटना के विषयों को 
तालिफा सीमित नहीं की जा सकती | एक ही कथानक को लैकर 
कई मोलिक कहानियाँ लिखी जा सकती हैं । (जीन की सामान्य 
से सामान्य घटना कुशत्ञ कहानीकार के हाथ में पड़कर अमर 
कल्ञा का रूप प्राप्त कर लैती हैं || पागश्चात्य कहानी-लैखकों ने: 
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नगण्य से नगश्य कआबस्लु को, जिसके ऊपर हम अधिक 
सोचना भरी पसंद न करेंगे, अझर कहानी का रूप दिद्या हे। दूर 
क्यों जाइये । चन्द्रधर शम्मों गुलैरी की 'उसने कहा था” कहानीः 
की घटना कितनी साधारण है, पर उसी को लेखक ने अपनी 
कला ओर प्रतिभा से विश्व की एक प्रसिद्ध कहानी के रूप में 
परिणखत कर दिया है ।(दृष्टिकोश की मोलिकता के साथ कथावरतु 
की सुसम्बद्ध योजना ( ?7०7०7४०००(४७ 5०9४४ ) करना दूसरी 
आवश्यक बात है। कहानी-लैखक को सारा कथाक्‍क इस 
प्रकार सजाना चाहिए कि कथानक का एक-एक भ्रम क्रमशः 
चरम सीमा ( ०॥7४०% ) की ओर बढ़ता चल्षे, उसको धारा में 
तनिक भी शेशिल्य न आने पाये ओर इस वृद्धि के साथ ही 
साथ पाठक के हृदय में उत्तरोक्तर उत्सुकला और जिज्ञासा की 
प्रवृत्ति बद़ती जाय |, 
कथावरतु का पात्र से घनिष्ठ सम्बन्ध है। बिना पात्र के कोई 
घटना झा कथानक असंभगप्राय- सा है। कद्धानी में उपन्यास 
की अपेच्ष पात्रों &ो संख्या कम रहती हे । 
पात्र कभी-कभी सारी कट्टानी में दो पात्र ही 
देखे जाते हैं। पात्रों और पात्रियों के लिए 
सबके. प्रधान वस्तु यह होनी चाहिए कि वे सजीव हों | कभी-कभी 
इसका परिणाम यह होता है कि लेखक के बिश्वास, विचार आर 
उसकी इच्छाएँ हमें पात्रों के मुख से सुनने को मिल्लती हैं। उनमें 
कोई मौलिकता नहीं होती । इस तरह से कला निम्न कोटि को. 
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'हो जाती है। संसार के विश्वविख्यात कलाकारों के चरित्रों में यह 
त्रात नहीं मिलती । शेक्सपियर के अनेक नाटकों में राजा, रंक; 
डाक्टर, विददूषक, न्यायाधीश, सोदागर, प्रेमी, सेविका आदि सभी 
तरह के पात्र हैं। परन्तु सबका चित्रण इतना स्वाभाविक ओर 
हृदयगाही हे कि वे जीते-जागते पुतल्ले मालूम होते हैं। इन अनेक 
चरित्रों के बीच शेक्सपियर कहां है, इसका पता लगाना समा- 
'लोचकों के लिए एक टेढ़ी खीर है। तात्ग्ये यह कि नाटककार 
को अपना व्यक्तित्व अलग करके पात्रों का वणन करना चाहिए। 
बिलियम मैकपीस भैकरे, जो १६ वीं शताब्दी में इक्ललेंड का एक 
महान उपन्यास लेखक हो गया है, कहता है कि 'भेरे पात्र मेंरे 
वश में नहीं रहते बरन मैरी ल्लेखनी, उन पात्रों के वश में हो 
जाती है|” सारांश यह है कि पात्रों को कहानी में स्वाभाविक 
ओर जीता जाग़ता चित्रित करना चाहिए। कहानियों में चरित्र 
के पूर्ण अंश को न दिखाकर उसकी आंशिक मलक ही दिखाई 
जाती है। सिबसे श्रेष्ठ कहानी वह होती है जिसमें लेखक चरित्र 
के किसी मनोवैज्ञानिक सत्य की व्याख्या करे ॥| चरित्र को 
आकर्षक बनाने के लिए पात्र के जीवन के संवेदनात्मक अंशों को 
भी दिखाना चाहिए। किसी ऐसे चरित्र की उद्धावना, जिसे 
पाठक समाज में न पा सके, कहानी की स्वाभाविकता में बाधक 
होती है। ऐतिहासिक कहानिश्रों में चरित्रों की वेष-भूषा तत्कालीन 

परिस्थिति के अनुकूल होनी चाहिए । 
पाठक के हृदयमें ओत्सक्य का प्रवाह बराबर बनाए रखने 
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के लिए कद्भी-हैिखफ को एक सबल ओर आकर्षोकःकथोपककण 
का भिमोण करता पढ़ता है। प्राओं के 
. कश्नोपक्थन कश्नो पक थन द्वरा ही दक्ष उनके किधार, 
अतदर्श ओर दरृशिकोणश से पश्िचित 
होते हैं। |रूमी-कूभी को पात्रों के क्ार्तालाप से हमें तीसरे 
करिक्र की विशेषता झास हो जाती है । (कथोपकथन के लिए 
सम्रसे ऋवश्यक बात यह होनी चाहिएं कि वह पात्र ओर 
परिस्थिति के खआनुकूल हो। कूसरी आवश्यक वात यहः है कि 
कथोपकथम में तनिक भी अंश फालतू ब हो। उसे 
उपन्यास के कथोपकथन की अपेक्षा यहुतः ही स॑यम्रितः लथा 
चविशस्रंश्वित होना घाहिए। कभी-कभी क्षेखक चरिषों के मुँह से 
लम्बे भाषद दिलाकर कहानी की स्वाभाधिकता नष्ट कर देतेः हैं । 
साथ ही साथ लम्बे ऋथरेपषकथन से उसके अयाह में शिभिलल 
अा जाती है। एक श्रेष्ठ कथोपकथन में घटनाओं के भिस्तार के 
सथ ही साथ पाज़ों के अंतद्व न्ठ तथा मानसिक. जत्कर्न 
( 757०४००६४८० 0>०एफ_्ते ) का भी सफलता से चिश्रर्त होता 

है, जिसका प्रयोग उत्तम कोटि के कलाकार करते हैं.। 
उपन्यास की भाँति कहानी-लैखक को घटना ओर पाशों से 
सम्बद्ध स्थान, समय ओर परिस्थिति का भी चित्रण करना 
पड़ता है। इसलिए कद्ानीं-लैलक को 
देश, का और. घटमसा या चित्रण को चित्ताकषक बनाने 
'बल्तावरण के लिए प्रकृति, ऋतु या दृश्य का बेन 

दर 
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काना पंड़ता-:हैं। कहीं-कहीं संक्षोप में प्रकृति. के दृश्य की. एक 
सकी दिखाकर ही कद्दानी-लैख़क को सन्‍्तोष करना पड़ता है। 
,: ,हप्यु क्र:शत्वों के साधन .में कहानी यदि नाटक: ओर 
जपन्याफ्ति से-कुछ. मिल्लती-जुलती है, तो अपने वर्णन तथा शैली 
. के ढंग में तो उसे एक प्रथक मांगे का 
वर्णन:शैक्षी,. अनुंगामी होना पड़ता है। कहानी में 
'वंशुन करने का ढंग अत्यंत आकषक, 
उम्लंफी-गति अत्यंत धारावाहिक होनी चाहधिए। भाषा में बनांवट 
नहीं-होत़ी, चाहिए बल्कि उसे .सजीब ओर. मुहाविरेदार होना, 
चाहिए -ज़िससे पाठक एक क्षण के लिए भी उसकी ओर से. 
अयमनस्क:न हो । कहानी में एक संवेदना और एक प्रभाव का 
वन हीना चाहिए | बहुत से समालोचक तो इस प्रभाव की एकता 
("रध७४७१-ण 7977%5४०) ) को ही साहित्य और कला का मान- 
दंड मानते हैं ।(कंहानी की कथावस्तु कुछ भी द्वो, परन्तु यदि 
वह अपनी: सजीब- वर्शनशेली से पाठक के हृदय पर एक अमिट 

प्रभाव छोड़ जाती है, तो वही श्रेष्ठ कहानी है.) 
यद्यपि कहानियाँ आजकल मनोरंजन के लिए लिखी जाती 
है,परन्तु, कद्दानी का.उद्देश्य साहित्य के अन्य अंगों की तरह 
केबल मनोरंजन करना ही नहीं हे। 
कहानी का शयेय कहानी का उद्देश्य जनता की सुरुचि 
बढ़ाना तथा उसका नेतिक उत्थान करना 
भी है ।- कदानी-लैख़क को ससाज़ ओर चरित्रों की दुबलताओं 
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का यथातथ्य रूप में चित्रण अवश्य करना चाहिए, जिससे 
पाठक संसार की विषमताओं-से परिचित हो-जाय. ओर उनके 
धोखे में - न पड़े । परन्तु कहदानी-लैखक को आदर्श ओर उल्थात्त 
की ओर अपनी कला के ध्येय को उन्मुख रखना चाहिए ; अन्यथा' 
साहित्य का पठन-पाठन निरुद्देश्य हो जाता है। पश्चिम. ओर 
पूत्रे के साहित्यकारों में इस विषय में बहुत मतभेद है। कला के 
लिये कला के नाम पर ( 87६ 07 ६06 5280० ० 80 ) पाग्ात्य: 
कहानी-लेखक जीवन का यथार्थ और नग्न चित्रण करते हैं ; 
परन्तु भारतीय कला सदा समाज . और देश के नेतिक उत्थान. 
को लेकर चलती है । इसलिए कहानी-लैखक को भी अपने ध्येय 
को बेसा ही बनाना चाहिए । 

कुछ लैखकों ने भावुकता, संवेदना, अलोकिकता ओर हॉस्य, 
( गवाणाणा, 56०7५॥7०00, ए&7085५9 8४०० प्रंप्रा०प४ ) . को भी 
कहानी के तत्व माना है, जिसे कुछ अंशों तक उचित कहा 
जा सकता है। परन्तु इन सब तत्वों का प्रयोग एक कुशल 
कहानीकार ही कर सकता हैं। किस स्थल पर किस तत्व की 
कितनी आवश्यकता है यह परश्नना बड़ी बुद्धिमानी का काम है । 
आदि के दो तत्वों ( भाव॒ुकता ओर संवेदना ) के संबंध. में इतना 
श्वश्य कहा जा. सकता है कि कदह्दानी-कला तब तक साहित्य का 
अंग कदहलामे का दावा नहीं कर सकती, जबतक उसमें किसी 
अनुभूति या संबेदना का मार्मिक चित्रण न .हो.।.:रोमाल्टिक 
कहानियों में तो इनका प्रधान स्थान रहता।है । , 
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अपर जो कुछ लिखा गया है उससे स्पष्ट है कि एक संफक्त 
कहानी में स्थान की कसी तथा उद्देश्य की विशेषता के कारण 
कहानी के सभी तत्वों. में पूर्ण नियन्त्रण तथा संयोजन की 
खाय्श्यकता होती है, अतएव एक ओर जहाँ उन प्रसंगों को आने 
सेशेकना चाहिए जो कटद्दानी के मार्ग में बाधक हों, वहीं ऐसे 
स्एलों को लाने की आवश्यकता पड़ती है, जो कद्दानी के प्रयाद में 
उससेशश किकांस करनेवाले हों। अभिप्राय यह है कि उसके 
एक-एक वाक्य की सार-मूमि या चरम सीमा ( 2४००४ ) की 
अश अग्रसर होना चाहिए | यह चरमसीमा ही उसकी समन्वित 
संबेक्ना' तथा प्रभावोत्पादकता का परिचायक है। एक कुशल 
कहानीकार की कला का पता हमें उसके पहले ही वाक्य, यहाँ 

तक कि शीर्षक से ही लग जाता है । 
. कहँनी के तत्वों पर आवश्यकतानुसार अधिक कहा जा चुका'। 
अब आधुनिक कहानियों के स्वरूप ओर प्रणालियों पर भी-दृष्टि 
डलनी चाहिए। कहानियों का आजकल 
कहानी के स्वरूप इतना विस्तृत विकास हो गया है, उनके 
इतने स्वरूप हमारे सम्मुख आ गये: हैं कि 
उनका वर्गीकरण करना कठिन सा हो गया हैं। तत्व क॑ ही 
आधार पर चलेंतो प्रत्येक कहानी में किसी न किसी तत्व 
की प्रघानतला रहती है। इस प्रकार तत्व-प्रधान्य के आधार फर 

कक्षर्मी. के चार भेद किये जाते है। 
१ -घटना-प्रधामं“अधिकांश कद्दाजिकों . घदनान्यश्नान 
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दी पाई जाती हैं। कहानी-साहित्य के इंतिहाश्र छी जह 
झारमस्मिक अवस्था हे। वे ही कहालियाँ चिस्कात्न तक जीकिब 
रढती हैं जिनमें भोतिक घटनाओं के स्थान में अंतर्गत 
की घटनाओंका दृश्य रहता हे। घटना-प्रधान कहानिसें 
में क्ैख़क चरित्नरों के विकास की ओर ध्यान न देकर घटनाओं 
को रोचक, कुतूहलपूर्ण बनाकर पाठकों का मनोरंजन करता हे । 
प्रायः साधारण कोटि के पाठकों को ऐसी कद्दानियाँ प्रिद्म 
दगती हैं । जासूसी कहानियाँ इसी दढह्ढ की द्वोती हैं. 

२-चरिज्रप्रधान--आजकल घरित्र-प्रधान ऋदानिखों 
ऋधिक लिखी जाती हैं। चरित्र-प्रधान कहानी का पद्‌ घटठला- 
प्रधान कहानीसे ऊंचा समझा जाता है। परन्तु कद्दानी में उपन्यास 
के समान चरित्र-व्यास्या का अधिक अबकाश नहीं रहता। 
कहानी में सम्पूर्ण चरित्र को हम नहीं दिखा सकते बरब्‌ 
उसके एक अंग को दिखलाते हैं । चरित्नों के लिए यह आवश्यक 
नहीं कि बे आदर्श हों। किसी देवता का चित्रण अच्छा भक्षे 
ही दो, पर हमारी उससे सहानुभूति नहीं होवी, इसलिए 
हम अपने-जेसे चरित्रों की ओर, लो दुबलताओं से भरे हैं 
खधिक आकर्षित होते हैं, यहाँ तक कि प्राय: पाठकों का:हृदय 
द्ुबंल चरिन्रों को अपने अधिक समीप पाता हे। सासंश 
अंह हे कि जरित्र-प्रधान कहानियों में चरित्रों के स्वाभाविक 
ओर सजीब चित्रण की ओर कहानी-लेखक क्रो अधिक 
ध्यान देना चाहिए। क्‍योंकि जब हसारे चरिज्न :इसने सज्जन 
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ओर आकर्षक होते हैं कि पाठक अपने को उनके स्थान पर 
समम लेता है, तभी उस कहानी से आनन्द प्राप्त होता है । 
अगर कहानी-लैखक अपने पात्रों के प्रति पाठक में यह 
सहानुभूति नहीं उत्पन्न कर संका तो-बह अपने उद्देश्य में अस फल है, 
. » ३-वबर्णानप्रधान-ऋद्दानियाँ आजकल कम लिंखी जाती हैं-। 
ऐसी कहानियों में लेखक परिस्थिति, काल ओर स्थान का 
वर्णन करने में इतना तन्‍्मय हो जाता है किन तो वह 
घटनाओं के विकास की ओर ध्यान देता है न चित्रों 
के चित्रण की ओर। स्वर्गीय चण्डी प्रसाद 'हृदयेश' की 
कहानियाँ अधिकतर वर्णान-प्रधान ही हैं। परन्तु ऐसी कहानियाँ 
यहुत ही नीरस जान पड़ती हैं । 
४-भावप्रधान--कहानियाँ भी कभी-कभी मासिक पत्र 
पश्नचिकाओंमें देखने को मिल जाती है। ऐसी कहानियों 
में लैखक मनोभावों के विश्लैषण ओर व्याख्या में ही सारी 
कहानी समाप्त कर देता है। दाशेनिक विचारों के उच्च कोटे के 
पाठकों के लिए ही ऐसी कहानियाँ मूल्य रखती हैं। साधारण 
पाठक इनमें विशेष आनन्द नहीं लेते । 

. तत्वों की प्रधानता के आधार पर कहानियों का वर्णन हो 
चुका । अब उन शैलियों का बणन करना चाहिए, जिनके आधार 
पर कहानियाँ लिखी जाती हैं। आधुनिक कहानियों के पढ़ने से 
बिदितं होता है, कि कुछ विशेष प्रणालियों पर अधिकत: कहानियाँ 
लिंखीं जाती हैं। -थे प्रंधानतया पाँच हैं । 
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प्रणाली है, जिसमें कहानीकार सम्पूर्ण कहानी एक इंतिंहासकार 
की तरह अन्य पुरुष के रूप में वर्णन करता है। “जैसे, बनी 
माधव सिंह गौरीपुरगाँव के जमींदार और नम्बरदौर थे! इत्यादि) 


२-आत्मकथन-प्रणाली में एकह्दी पात्र सम्पूर्ण कंहांनी 
की कथा स्वयं वर्णन करते हुए चलता. है। ऐसी शैली की 
कहानियाँ पढ़ने से पाठक को मालूम होता हे. कि कहानी की 
घटनाएँ पात्र के जीवन में प्रत्यक्ष अनुभूव हैं, अत: . उसकी 
यथाथता पाठक के हृदय को आकर्षित तो अवश्य कर 
लेती है, परन्तु कहानी में विकास का अवसर नहीं रह 
जाता। इस ढह्ढ की कहानियाँ आजकल हिन्दी में - अधिक 
लिखी जा रही हैं। उदाहरण के लिए प्रंमचन्द की 'शान्ति! 
नामक कहानी है जो इस प्रकार से प्रारम्भ होती है 
जब में ससुराल आई तो बड़ी फूहड़ थी? इत्यादि | 
३-संवादात्मक्ष या कथनोपकथन-ग्रणाली में सारी 
कहानी वातोलाप या संवाद के रूप में लिखी जाती है । ऐसी कहा- 
नियों में लेखक को संवाद की सरसता पर विशेष ध्यान देना पड़ता. है। 
सजीवता के अभाव में सारी कहानी नीरस हो जाती है । दूसरे 
बातोलाप की योजना इस ढल्ढ की हो जिससे उसमें चरित्रों के 
घिकास पर प्रकाश पड़ता जाय और कथा-बस्तु के विकास में भी 
सहायता हो। तभी संवादात्मक कहानियाँ सफल समझी जाती हैं; 
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डिन्दी में इस प्रकाल्ली की कहानियां कम दिखी शा रहो हैं। 

७.प्मस्मफ- प्रणाद्वी में सम्पूर्ण कद्दानी का तिकास पत्रों के 
उच्चर-प्रत्धुत्तर द्वारा ही होता है । कभी-कभी पूरा का पूरा उपन्यास 
तक प्रश्ञात्मक प्रणाली में देखने को मिलता है, बेचनशर्म्मा उम्र का 
“बन्द हसीनों के खुतूत' ऐसा ही उपन्यास है। प्रेमचंद की 
'दों सखियोाँ” नामक कहानी पत्रात्मक॑ प्रणाली पर है। ऐसी 
कंदानियाँ तभी सफल हो सकती हें जब लैखक अपने पत्रों सैं 
कुछ भी व्यर्थ की धांत न लिखे । इसलिए कहामी-लैखक के 
लिए यह आवश्यक हैं कि हर एक पत्र में पहले पत्र का संमु- 
चित खन्दर्भ और उत्तर देता जाय तथा पाठक की जिज्ञासा की 
उत्तरोत्तर वृद्धि करता जाय | इंस प्रणाली की कहानियों हिन्दी 
मैं थोड़ी ही हैं । 

५-डायरी-अणाली ऊँछ कहानी लैखक नित्यकी डायरी का 
संकलन करके उसे कहानी का रूप दे देंते हैं। पत्रात्मक प्रणाली की 
कहानियों की १रह डायरी-प्रणाली की फकहानियोंके लिखनेमें भी 
ऋशलका की आधश्यकंसा होती हे। बर्णनशेली भें सजीबता का 
हसला पंरसांवश्यक है । पिछले दिन की घटमाओं का उद्धरण 
वेला अरूँरी हे, सिससे कहानी की गति अं पाठक के मन सें 
आदिद उत्पन्न हो जाने से शेथिल्य न आात्रे | प्रेमचन्द ले “'सोटे- 
आम :शाखी की 'छायरी' नाम से दो तीन फद्दामियाँ लिखी हैं, 
की कात्यन्त मंनोरक्षक हैं । पर इस ढंग की कद्दानियाँ हिन्दी में 
महुत कैम हैं. । 
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१ प्रारम्स-फहाली के स्परूपों ओर शैलियों की अधिक 
व्याख्या दो चुकी । अब कहद्ानी के अन्तभोगों पर भी कुछ रूढ 
देना आवश्यक हे। प्रश्न दो सकता है कि कहानी लिखे 

समय लेखक किस प्रकार उसका आरम्भ, 
कहानी के विभाग विकास ओर अंत करे जिससे कहानी को 
एक सफल रूप मिल सके | पुराने ढंग के 
कद्दानी-लेखक कद्दानियों का प्रारम्भ नीति या उपदेश पूर्ण ज्ाक्‍्यों 
की व्याख्या से करते थे। परन्तु आधुनिक कहामनी-लेखक 
बार्तालाप, मनोदशा के उदागार, चरिजत्र-विशेष क्रे परिक्त्ण 
तथा प्रकृति या काल के दृश्य के साथ कहानी आरम्भ करवा हे. 
चाहे कैसे भी कहानी का पारमस्भ किया जाय, उसम्रें पाठक की 
चित्त-वृत्ति को तुरत रमा देने की क्षमता द्वोनी चाहिए, साथ-ही 
साथ तीत्र बेग से अमसर होने की सामग्री होनी चाहिए । 
२-मध्य माग-कदहानी के मध्य भाग का ध्येय घठन्स -रा 
सुरुचि पूर्ण बिकास्र तथा पात्रों के चित्रण को खानुरूप “योजना 
(7070707ऐ ०१७४8 8660 78 ) करना हे | पहाड़ी मरनेकी तरह इसमें 
प्रभाह ओर बेग होना चाहिए । इसमें अनावश्यक बन का-लाना 
कहानी के समुचित प्रबाद में बाधक होगा। कद्दामी-कतेखक को ही 
आग में पात्रों के मानसिक अंतह्द नह तथा घटना के चढ़ाव-उतार 
का हअमनसर मिक्षता है। इसलिए उसे कथोपकथन को सखाश्ेक्र ओर 
उपयुक्त बनाकर कहानी का चस्स सीमा की ओर द्रुत गति से 


च्रिकास करना चादिए । 
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'३०चरमभ सीमा या समाप्ति कद्दानी की समाप्तियां चरम 
सीमा ( ८॥7४०% ) कला की दृष्टि से सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण हैं। 
कहानी की चरम सीमा इतनी कौतूहल पूर्ण, प्रभावशाली ललित 
तथा हृदयग्राही होनी चाहिए जिसकी पाठक को तनिक भी आशा 
न हो। उसमें व्याख्या का अंश कम और संवेदना का अंश अधिक 
शहना चाहिए। उसकी समाप्ति में सकेत से जितना काये चलता 
है, उतना व्याख्या से नहों । चतुर पाठकों के लिए संकेत ही काफ़ी है 
४-शीष॑क-#हानी का शींक चित्ताकर्षक तथा उचित होना 
चाहिए । सम्पूर्ण कहानी का समन्वित प्रभाव ( ए7॥४४ रण ॥7976- 
337075 ) अभिव्यक्त करने की उसमें शक्ति होनी चाहिए । शीर्षक 
से ही पाठकों का ध्यान कभी-कभी कहानी की ओर खिंच जाना 
धाहिए। शीरषक का चुनाव लैखक की कला-कुशलता का पूरा परि- 
चायक होता है। उसे शीषक को इतना स्पष्ट भी न बनाना चाहिए, 
जिससे पाठक को कहानी पढ़ने की कोई आवश्यकता ही न रह 
आय ओर न उसे इतना रहस्यमय बनाना चाहिए कि कहानी को 

बारस्त्रार पढ़ने पर भी उसका कोई भेद ही न मालूम हो । 
कहानी के अंगों ओर उपादानों पर बहुत कुछ कहा जा 
चुका, परन्तु यह सिद्धान्त है कि विकास और परिबतन के कालों 
में साहित्य की किसी स्थायी प्रवृत्ति का पता 
आधुनिक प्रगति लगाना कठिन हुआ करता है। प्रत्येक छोटी 
से छोटी अवधि के भीतर उससें नहे- 
नई प्रगतियों तथा आदर्शो' के समावेश की 'सम्मावमा रहती 
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है। साहित्य की धारा में कहानी को आए अभी एक शताब्दी भी 
न हुआ होगा, परन्तु अनेक कारणों से, जिनमें उसका आकार 
तथा थोड़े में मनोरंजन करना मुख्य हैं, इस कला में यशथेष्ट 
रूप से विकास हुआ है। जिस लक्ष्य की पृत्ति साहित्य 
के काव्य, नाटक ओर उपन्यास आदि अंगों से हं रही है, उसी 
की पूर्ति कहानियाँ भी कर रद्दी हैं। ऐसी कोई भी पन्न-पत्रिका न 
होगी जिसमें प्राय: दो एक कहानियाँ न पाई जाती हों । अब हम 
संसार के सभी प्रमुख लैखकों की रचनाएँ पढ़ते हैं। साहित्य के 
क्षेत्र में प्रवेश करने के पुव॑ नए लेखक कहानी-लैखन से ही अपना 
साहित्यिक जीवन प्रारम्भ करने लगे हैं| इतना ही नहीं, बड़े-बड़े 
कवि और नाटककार भी अपनी कला की उच्चता, का परिचय 
श्रेष्ठ कहानी लिखकर देते हैं। इसी लोकप्रियता के कारण कहानी 
साहित्य के अन्य विशिष्ट अंगों के समकक्ष बेठने का दावा कर 
रही है । परिणाम तथा उसकी अबाध विकसित गति को देखने से 
यह स्पष्ट विदित होता हे कि बह काल के प्रसार के साथ अनेक 
कलेबरों को धारण करते हुए भी साहित्य की चिरस्थायी 


सम्पत्ति होगी । 


दूसरा अध्याय 


हिन्दीम कहानी-साहित्य और प्रे मचन्द 


आरतेन्दु के समय से ही हिन्दी साहित्य के और अंगों में 
९फूति आने के साथ ही साथ गद्य का भी पिकास हो शला था | 
तंत्काशीन बहुत से लेखक गद्य ही को साधन बना कर सांहिस्य 
के अनेक नव-अंकुरित अंगों के विकास की ओर अशभ्रसर हो रहे 
थे याश्वात्य सभ्यता की लहर बंगाल के फाटक से घुस कर 
समस्त वेश में बड़े उद्‌दाम आपबजेग से प्रवाहित हो रही थी। अंग्रेजी 
साया जनता की शिक्षा फा माध्यम हो गई थी। अतः अपमे सांहित्य 
के सांथ ही साथ अंगरेज्ी साहित्य का प्रचुर रीति से अध्ययम 
आर अनुकरण होना प्रारम्भ हो गया था| सबसे पहला साहित्य, 
जिस १र विदेशी साहित्य का प्रभाव पड़ा, बंगला साहित्य था । 

अंगरेजी की मासिक पश्र-पत्रिकाओं में छोटी कह्ामियाँ-भी 
निकलती थीं,जिनका अनुवाद एवं अनुकरण बंगला समाचार फ्त्रों 
में होने लगा । ऐसी कहानियों का नाम बंगला में गल्प रखा गया 
था। इन्हीं कहानियों की देखा-देखी हिन्दीमें भी लैखक कहानियाँ 
लिखने लगे । पहले तो इन कद्दानियों का अनूदित रूप पाठकों के 
सम्मुख रखा गया, तत्पश्चात्‌ इनके आधार पर कद्दानियाँ लिखी 
जाने लगीं। वबंग-भाषा से अनुवाद करनेवालों में इंडियन ग्रेस के 


[ शथः ] 

मैनेजर गिरिशाकहुआर घोष उल्लेखनीय हैं जो लाला पायतीनन्दन 
के मम से कष्टामियों लिखने लगे । इसके पश्चात्‌ वंगन्‍महिला 
नाम का समाचार-पत्र आया सिसका सम्पादन मिरजापुर के प्रसि- 
घ्विल बंगाल्ली सतल्जन बाबू रामप्रसज्ष घोष की पुत्री करती थीं। 
इन्होंने बंगला की बहुत सी कहानियों का हिन्दी में अनुवाद तो 
किया द्वी साथ द्वी साथ मौलिक कद्दानियाँ भी लिखीं जिनमें “दुलाई 
बाली” उल्लेखनीय है जो सम्बत्‌ १९६४ की सरस्वती ( भाग ८ 
संख्या ५ ) में प्रशाशित हुई । परन्तु इसके पहिले भी प॑० किशोरी- 
लाल गोस्वामी की 'इंदुमती' नामक कहानी लिखी गई थी, जो हिन्दी 
की. सर्वप्रथम मोद्विक कहानी' है ओर जो सग्बत्‌ ६९५७ की सर- 
स्‍्वती में निकली | 

परन्तु अभीतक मोलिक कहानियों का दर्शन नहीं के बराबर 
था । सरस्वती में उनका जो श्री गणेश हुआ वह क्रमशः “इन्दु” 
नाम की पत्रिका में विकसित हुआ, इसमें बाबू जयशंकर प्रस्मद्‌ 
की 'प्राम' नामकी पहली कहानी सम्व॒त्‌ १९६० में निकली जमे इति- 
बृत्तात्मक थी । इसके पश्चात्‌ प्रसादजी ने अनेक कहानियाँ लिखों 
जिनका उल्केल आगे किया जायगा । हास्यरसके प्रमुख क्षेखक 
जी०» पी७ श्रीवास्तव की १हली कहानी सम्थत्‌ १९६८ के “इन्दु' में 
लिकली । सम्वत्‌ १६७० के इन्दु में राधिकारमणसिंह की “एफ 
कालों में. कश्रना' नाम की एक अत्यन्त भावुकतापूर्ण कहती 
प्रक्राशित हुई। इसी समय के लगभग श्री विश्वस्भरनाथ जिज्या 
आश किक्रभर शम्मो 'फोशिक' ने भी कहानी-सेंसन प्रहश्म्ध 
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कर दिया । जिला जी की 'परदेसी' नामक कहानी १६१२ मेँ. 
प्रकाशित हुईं । इसके बाद उनकी ओर भी कहानियाँ निकर्ली' 
जिनमें 'परुज्ञाब मेंल' बहुत ही . लोकप्रिय हे । 'कोशिक' जी की 
(क्षा-ब्न्धन' कहानी-कलां की दृष्टि से बहुत ही उदश्चक्रोटि की 
कहानी है । * 


:' सारांश यहं है कि हिन्दी में मौलिक कद्दानी लैखकों की बाढ़ 

सी आ गई। इसी समय पं० चन्द्रधर शम्मी 'गुलैरी' ने कहानी 

क्‍ . के क्षेत्र में पदार्पणं. कियां। यद्यपि 

गुलेरी जी गुलेरीजी अकाल म्त्यु के कारण बहुत 

दिनों तक साहित्य सेवा न कर सके 

ओर कहानी जगत्‌ में तीन ही रज्नोंका दान कर संके, परन्तु कला 

की दंष्टिसें उनकी कहानियाँ उत्कृष्ट कोटि की हैं । “उसने कहा था 

नाम की कहानी, जो सं> १६७२ की सरस्वती में छपी, अपनी 

मौलिकता, रचना-सोष्ठव तथा स्वाभाविक्रता की दृष्टि से हिन्दी 
कौ सर्वश्रेष्ठ कहानी कही जाती हे । 


गुलैरीजी के अतिरिक्त और भी कहानी-लैखक साहित्य-क्षेत्र 
में आए, जिनमें प्रमचन्द, सुद्शनं, चण्डी प्रसाद हृदयेश, 
ज्वाल्ादत्त शम्मी, चतुरसेन शास्त्री, बेचनशम्मों उप्र ओर ऋषभ- 
चुरैण जैन. आदि अधिक उठ्लेखनीय हैं। कहानी-जगत्‌ में. प्रे म- 
चन्द;ज्ञी ने ग्रुगान्‍न्तर उपस्थित कर दिया:। अब॑ तक/कहानियों में 
काम्मत्रा, तथा ऐयारीका, अधिक सम्सिक्षण रहता.था । प्रःसचन्दजी 
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नें उसमें वास्तविकता ( 7?००४४४ ) का समावेश किया ॥ स्ाथ' 
ही साथ कद्दानियों के अधिक्रतः कथानक और पात्र देहाती और 
भिंग्नवर्गं से लैकर प्रेमचन्द ने स्वाभाविकता फीं अभिवृद्धि की-। 
इसीलिये कथाजगत्‌ में प्रमचन्द जी ने. सबसे अधिक ख्याति 
आर लोक-प्रियता प्राप्त की । प्र मचन्द जी के विषय में विस्तार- 
पूृर्षंक आगे वर्णन किया जायगा। कह्ानी-लैखकों के कांल-क्रम 
के अनुसार यहाँ प्रम्नचन्द का नामोल्लैख कर देना ही. हमारा 

उद्देश था। 
प्रमचन्द्रजी की तरह सुदशनजी भी उद्‌ से ही हिन्दी 
क्षेत्र में आए। सुदशेन जी पाश्चवात्य कहानी-कला से प्रभावित 
होते हुए भी अपनी कहानियों में भारतीय 
सुदशेन जोर हृदयेश आदर्शा की रक्षा करने में सफल. हुए. 
क्‍ हं। उदाहरण के लिए “अमर जीवन 
नांमकी कद्दानी। चंडी प्रसाद 'हृदयेश” की कहानियों में 
कवित्व॒ एवं कल्पना का आधिक्य रहता है। कवि ह)ने के 
नाते डनकी कहानियों का वातावरण अलंकार युक्त तथा 
चित्रात्मक होता है। परन्तु उनमें पात्र जीवित नहीं मालूम पड़ते 
आर कथानक भी कल्पना की सीमातक पहुँच गया है। उदाहरण- 
स्वरूप उनकी “शान्ति-निकेतन! नाम की कहानी ली जा सकती है।: 
 यथाश्रवादी ढंगकी कहानियोंकी ओर जिनमें .कहीं-कहीं 
अश्लीलताका पुटपाक हो गया है उम्रज़ी अग्रसर हुए |. भाषा प्र 
डनका अधिकार है, डनकी शैली, भी ओज-पूर्ण है ।. बाता- 


[ करू ] 

कत्य का चित्रण कश्ने में उम्र जी सम्भय दो जाते हैं। उंच् जीं 
द सामाझिक जीबमस का यथार्थ पक्त लेते 
'पकाथेबाड़ी कहानियों हैं। परन्तु यथार्थ होते हुए भी समाजकरे 
नश्न और अश्लील अंग को ही उन्हों ने 
सखिक्र है| यह ठीक हें कि इस नग्न चित्रण से उन्होंने समाज की 
बुसाहकों की ओर फ्रठक् का ध्यात आकर्षित कर दिया है, परन्तु 
यह एकांगी है, ओर सत्साहित्यमें उसकी भमणना होने सें संदेह 
है । परन्तु जहाँ कहीं अश्लीलता नहीं है, वहां उनकी कहानियाँ 
अच्छी बन पड़ो हैं। कहानी-साहित्य में डनफा एक ब्रिशिष्ट स्थान 

है, ओर उनझीे कहानियाँ बहुत ही लोक-प्रिय हुई हैं । 
अखमि हिंन्धी-फहातली-चेश्र में हारव और व्यंग्य सम्बन्धी 
कटद्दानिय्ों की. कमी है, तो भो इसका स्व था अभाव नहीं है। 
जी० पी० श्रीवास्तव ने हास्यरस की अनेक 
डार्क ओर व्यंग्यकी सुन्दर कहानियाँ लिखी हैं । यद्यपि जनसें' 
कड़ (निया कला का समुचित दर्शन नहीं होता। 
भगवतीचरण वस्मो, बदरीनाथ अटूट, 
अभ्यपृणानन्दर्जी, हरिशंकर शर्मा, ऋष्णदेव प्रसाद गौड़ “'बेडब! 
अआदि ले दार्य ओर व्यंग सम्जन्धी अनेक कहानियाँ लिखी हैं । 
इनकी रचनाओं में यद्यपि कहामनीकला का प्रचुर विकास नहीं हुआ 
है, दक्ष पाठकोंकरी दुनियाँ में उनका बड़ा आदर है। भट्टजी की 
टटोलू राम टलासत्री, अम्नपूर्णामी की 'परीक्ष” बेढ़ब का “बनारसी 

इक! आदि सुन्दर कहानियां दें । 


[ के .] 
जैनेल्द्र कुमोर --- भाधुमिक कश्ाजी-लेखकों में जैनेन्द्र कुमार 
का भी रुक जिशिष्ट स्थान है। यथपि जेनेन्द्र की शेली में उतनी 
तनन्‍्मयता नहीं रहती, ओर उनका प्रात्र-चित्रण भी उतना सफल 
नहीं होता, तथापि पान्नों से उनकी एक अपूर्व सहानुभूति रहती 
है। इसीसे उनकी कला का विशेष आदर है। 
चतुरसेन शासत्री -- सफल कहानी-खैखकों में श्रीचतुरसेम 
शा्ञत्री उल्लेखनीय हैं । ऐेतिद्ासिक कथाओं में कल्पित आदर्श का 
समावेश करके कद्दानियाँ लिखने की जो रीति यूरोप के कथाकार 
व्यवहार में लाते रहे, उसी प्रथा का चतुरसेन जी ने हिन्दी में 
अनुसरण किया है। भारतीय वीर-गाथाशञ्रों का उन्होंने अच्छा 
अध्ययन किया है। अपनी कद्दानियों के लिए बे सुन्दर कथानक 
निकाल लेते हैं। कद्दानियों का वर्णन आपका बड़ा सजञीय 
ओर अआकषक होता है। 'दे खुदा की राह पर! हिंदू-मुस्लिम 
मैल-जोज्ष को ध्यान में रख कर चतुरसेन जी की लिखी हुई 
एक बड़ी सुन्दर फहानी हे । इसी प्रकार उनकी अन्य कद्दानियाँ 
भी फला की दृष्टि से आदरणीय हैं। 
घटना-प्रधान कहानियों के स्थान पर आजकल ऐसी कहा- 
नियाँ अधिक लिखी जा रही हैं जिनमें चरित्रों के मनोवैज्ञानिक 
संधर्ष का सफक्ष चित्रण रहता हे । आज हिन्दी-साहित्यन्सेन्न में 
सबसे अधिक प्रचार कहानियों का ही दे। परन्तु कहानी* 
केखकों में अभी सभी की कदर में यथेष्ठ विकास नहीं हुआ है, किंतु 
छाल फरटांमी-लेखक, पेखे अवश्य दें खिल्दोंने विशेष सफलत्म मम 
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कर ली है। इनमें: अज्षेय, भारतीय, मोहनक्ाल जी मद्दतो, 
निराला जी, रामैश्वर शुक्ल अंचल, ठाकुर श्रीनाथ सिंह, वाच- 
स्पति पाठक, चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, प्रतापनारायणजी श्रीवास्तव, 
ऋषभचरण जी जेन, यशपाल जी, बीरेन्द्रकुमार जी, त्रजेन्द्रनाथ- 


गौड़, पहाड़ी जी इत्यादि अपनी अपनी प्रतिभा से कहानी-कला 
के विभिन्न क्षेत्रों की पुष्टि कर रहे हें । 


खी कहानी लेखिकाएं-शिक्षा के प्रसार के कारण ख्त्रियों में 

भी कहानी-लेखन का अधिक प्रचार हो गया हे। इससे अधिक 
मनोर ख्न का कोई दूसरा सत्साहित्य नहीं है, जिससे थोड़े समय 
में आनन्द प्राप्त किया जा सके। यद्यपि इस क्षेत्र में कहानी- 
लैखिकाओं की कमी है, परन्तु कुछ महिलाएँ अच्छी कहानी लिख 
लैती हैं। प्रेमचन्द्रजी की कहानीकला का उनकी धमंपत्नी श्री 
शिवरानी देवी पर अच्छा प्रभाव पड़ा है। स्ली कहानी-लैखिका श्रों में 
उनका प्रमुख स्थान है। वे गाहंस्थ्य-जीवन का बड़ा ही विशद ओर 
हृदयगाही चित्रण करती हैं | श्रीमती तेजरानी “दीक्षित” जीवन 
का करुण चित्र बड़ी सफलता से अंकित करती हैं । श्री सुभद्रा 
कुमारी कवियित्री के अतिरिक्त सफल कहानी-लैखिका भी हैं । 
इसी प्रकार ऊषादेती मित्रा भी रोचक कहानियाँ लिखती हैं। इन 
देवियों के अतिरिक्त बहुत सी अन्य लेखिकाएँ भी हिन्दी-जगत्‌ 
'को सुन्दर कहट्दानियाँ दिन प्रतिदिन भेंट कर रही हैं। ; 
. कहानी-लेखकों का यह तांता बड़े उद्याम वेग से बढ़ता जां 
रदा है जो हिन्दी के कहानी-तषेत्र की समृद्धि का ग्ोतक है। यूरोप 


६ के ॥ 

के उत्कृष्ट कद्टानी-लेखकों की कद्दानियों का आज अनुवाद हो रद्दा है 
और हिंदी की मौलिक कद्दानियाँ आज उनका टक्कर लेने ' लगी हैं; 
यद्यपि दोनों देशों के साहित्यिक और सांस्कृतिक उद्देश्य में महाय 
विभिन्नता है। एक वस्तुवाद्‌ का प्रेमी है दूसरा अध्यात्मवाद का, 
एक के यहाँ साहित्यका उद्देश्य फेवल मनोरवब्ज्जन है, दूसरे के 
यहाँ समाज तथा राष्ट्र का नेतिक उत्थान । परन्तु इतना होते हुए 
भी हम बड़े वेगसे यूरोप के साहित्य . का अनुकरण . कर रहे हें । 
कहानी-क्षेत्र में भी आज कोरी घटनाओं के निद्शन के स्थान पर 
पात्रों का मनोवेज्ञानिक संघष एवं समाज के दलित, पोढ़ित, शोषित 
निम्नवरगं का अधिक चित्रण होने लगा है। हमारा कद्दानी-साहित्य 
प्रगतिशील हो चला है। राज दिन समाज की प्रवृत्ति व्यब- 
सायात्मिका हो चली है, अतः कहानी केवल मनोरंजन का ही 
आदशे लेकर अधिक सफल हो सकती है। परन्तु इतना दोते 

हुए भी हम उसके साहित्यिक महत्त्व को पीछे नहीं रख सकते । 
वैसे तो आज सफल कहानी-लेखकों की भी हिन्दी-क्षेत्र में 
आाशातीत संख्या है, ओर सब की कहानियाँ चाव से पढ़ी जाती 
हैं, पर इन कद्दानी-लेखकों में ऐसे बहुत कम, क्‍या इने-गिने होंगे, 
जिन्होंने कद्टानी-कला के सभी अड्डों को लेते हुए उसे एक अमर 
साहित्यिक रूप में परिशत किया हो तथा जिसने कहानी के क्षेत्र 
में क्रान्ति उपस्थित कर दी हो-। ऐसे लेखकों में प्रेम चन्द जी प्रमुख 
थे, जिनकी कद्दानी-फला की व्याख्या हमारी इस पुस्तक का ध्येय है । 
'रपयुक्त कद्दानी-लेखकों' में प्रेमचन्द, प्रसाद, हृदयेश, उम्र 
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कथा भारतीय जी आदि प्रधान इसज्षिए कहे जाते दें. (के इज 
कोखें ने अपनी प्रविध्म और मौज़िकता से कट्दानी-सषैत्र में 
अल्वग-अज्ञग धाराओं को प्रवाहित किग्रा है और उनको आदशे 
सात्न कर, या उनके पथ का अवलम्बन करके बहुत से लेखकों ने 
कहानियाँ लिखी हैं। इसी प्रसंग में इन लेखकों की विशिष्ट 
धाराओं का सिहावलोकन कर लेना समीचीन होगा । 
प्रसाद जी का कवित्वमय तथा भावप्रधानव्गं--इस वगे 
के प्रवर्त्तक प्रसाद! जी हैं और इसके अनुयायी रायकृष्णदास 
से क्ेखक हैं । इस धारा की कहानियों में कथानक कम, भावुकता 
झोर कवित्व अधिक रहता दै। कल्पना या कवित्व को उड़ान 
नाढक के स्वगत भाषणों तथा काव्य में तो डचित है, परमस्तु 
कद्दानी के छोटे आकार में, जहाँ पात्र, घटना तथा भाषा का अत्यंत 
परिमित स्वरूप रखकर एक तीज्रतम संवेदना उत्पन्न करने की 
अ।वश्यकता रहती है, कवित्व का यह मौन आलाप अत्यन्त 
झसक्भत जान पड़ता है | इसके अतिरिक्त इन कहानियों की भाषा 
बिलकुल अनुपयुक्त हे। प्रसाद” के कद्दानी के पात्र उनके नाटक 
के पात्रों की भाँति गम्भीर काठ्यमय भाषा का प्रयोग करके दाशे- 
बन्रिक से मालूम दोते हैं। ऐसे स्थल्नों पर उनकी कहद्दानियों में 
कुनिमता तथा भस्वाभाविकता आ गई है। “आक़ाश दीप! 
नकाखक कद्ानी का पूक अंश कीजिए :- . 
व्ुद्धयूप्त ने चतपा से पूछा--तुम्द्रारा घर कहाँ है !! 
“जाइबी-के छद मर, जज्पा, नयरी:छी ब्रद्, छुश्निस मएईलिका 
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हूं। पिता इसी मशिमद्र के यहाँ काम करते थे, माता-का देद्दाव॑- 
सान हो जाने पर मैं भी पिता कै साथ नाव पर हाँ रहमे लगी, 
तुम्हारे आक्रमण के समय मेरे पिता ने सात दस्युओं की मारकर 
जल समाधि ली। एक मास हुआ मैं इस नील नभ के नीचे नीलें 
जलनिधि के ऊपर एक भयानक अनन्तता में निस्सहाय हूँ ।” चम्पा 
की आँखें निस्सीम प्रदेश में निरुद्देश्य थीं, घबल अपांग में बालकों 
के सटश विश्वास था । 
निस्‍सीम प्रदेश तथा अनन्त लोक का चित्र खींचने के लिए, 
जिसका अवकाश कविता के क्षेत्र में अधिक होता है, यह भाषा 
चाहे कितनी ही उचित हो, परन्तु कहानी के क्षेत्र में, जहाँ मानव- 
समाज के देनिक जीवन को झलक दिखानी पड़ती है, इस भाषा 
से बिलकुल काम नहीं चल सकता । यद्दी कारण है कि प्रसाद जी 
की कहद्दानियाँ अधिक लोकप्रिय नहीं हुईं। उनकी ममता, गुंडा, 
बिसाती, समुद्र-संतरण आदि कहानियाँ, जहाँ कल्पना और 
भावुकता का आधिक्य नहीं है, बहुत ही सफल तथा हृद्यग्रादी 
हुई हैं। परन्तु इस वगे की अधिकांश कहानियाँ क्शिष लोक- 
प्रिय और समादहत नहीं हुई । 
हृदयेश' का दृश्य-चित्र युक्त अलंहूत वर्ग--इस वर्ग 
के प्रसिद्ध लेखक चंडी प्रसाद जी हैं, और जिसके ढंग पर बिन्दु, 
अद्वाचारी आदि लेख लिख रहे हैं| इस धारा की कहानियाँ भी 
मआावप्रधान होते कें कारश अ्रसाद'-बर्गे की कद्दानियों से मिलती 
जुलती हैं। . अंसाद” जी की' कंदानियों में तो कुछ कथान्क 
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भी रडता है, किन्तु 'हृदयेश' की कंहानियों में तो उसंकी छायामार्तें 
रहती है। जेसा कि इस बयगे के नाम॑ से. ही प्रकट है, इस बग 
की कहानियों में किसी परिस्थिति या प्रकृति-द॒श्य का एक अलक्कार- 
पूर्ण बेन रहता है; जो कृत्रिम जान पड़ता है। उदाहरण के 
लिए 'हृदयेश जी” के 'शान्ति-निकेतन! का एक अंश लीजिए-- 

'पारिजात-निकुछझ्न में स्फटिंक-शिला पर बैठी हास्यमुखी 
कल्पना ने विषाद-वदना चिन्ता के चिबुक को कर कमल से डठा- 
कर कट्दा--' बहन ! चलो ! इस चन्द्रिका-धोत गगन-मण्डल में 
विश्राम करें ।”? 

चिन्ता ने अनमना होकर उत्तर दिया--'ना बदन ! मुझे! इस 
निकुझ को सघन छाया ही में विश्राम मिलता है । 

उपयुक्त उद्धरण में अलंकृत-दृश्य चित्रों की ही भरमार 
है। इसके अतिरिक्त इनकी कहानियों में मानब-जीवन के किसी 
लहेश्य, जेसे सेवा, धमे, आदि की दाशेनिक व्याख्या अधिक होती 
है, समाज तथा व्यक्ति का चित्रण प्रायः नहीं रहता | साथ ही 
साथ दाशेनिक भाषा एवं शेली का आश्रय ले लेने से इन कहा- 
नियों की गति बहुत ही शिथिल और भद्दी द्वोजातो है, जिससे 
पाठक का हृदय ऊबने लगता है। परिणामतया इस बगगें की 
कद्दानियाँ भी कम लोकप्रिय हुई। 

प्र मचनद जी का घटना-अधान वर्गं--श्स शैली . के 

ऋनुकरण पर हिन्दी के प्रायः अधिकांश लेखक कट्दानियाँ लिख रहे 
हैं। यद्यपि इस बग्गे की कहानियों का प्रज्ार प्रमचन्द से पहल ही 
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शुलरी जी तथा. सुक्शेन जी कर चुके थे, परन्तु चूँकि प्रेम चन्द जीः 
ने इस धारा को विकसित किया, अतएव इसका नामफरण ऊँडों 
के नाम से हुआ है । यद्यपि इस वर्ग का नाम घटना-प्रधान कहाँ- 
लियों का वर्ग है, तथापि इस वे की कद्दानियों में भावों तथा 
घटनाओं का सामंजस्य रहता है। समाज और जीवन का सवा- 
गीण सूद्म चित्रण करने के फारण इस वर्ग की कहानियाँ सबसे 
अधिक लोक-प्रिय हुईं। इस बग्गे की कद्दानियों के लेखकों में प्रेम- 
चन्द्‌ दही सब से प्रसिद्ध हैं । 

पहले प्रेमचन्द जी उदूँ में कहानी और उपन्यास लिखा करते 
थे जहाँ इनकी भाषा खुब मेज चुकी थी। समकालीन अन्य 
हिन्दी-प्रेमियों ने इन्हें हिन्दी की ओर भुकाया, और इनकी 
उद्‌ू -कहानियों का हिन्दी में इन्हीं से अनुवाद कराके तथा उन्हें 
पत्रपत्रिकाओं में स्थान देकर इन्हें प्रोत्साद्दित किया | काल्लान्तर 
में अभ्यास के पश्चात प्रभचन्दर हिन्दी में लिखने लगे। कद्दानी 
कला के रचना-क्रम से वे परिचित तो थे द्द, उनकी भाषा ओर उनके 
भाव भी मेज चुके थे | कुछ ही काल पश्चात्‌ इन दोनों बातों में पूर्ण 
परिपक्वता आ गई। सबसे प्रधान विशेषता जो इन कहानियों: 
की है, वह है भारतीय समाज के विभिन्न वर्गों, प्रधानतया ग्रामीणों 
का जीता-जागता चित्र । ग्रामीण तथा निम्न-वर्गे के जीत्रन का 
इतना सूच्तम, ओर हृदयप्राद्दी चित्र तो दिन्दी का कोई भी लेखक 
प्रेमचन्द्‌ ज़ेसा न कर सका दहै। परन्तु इससे भी बढ़ी एक विशे-, 
पता. प्रमचन्द जी की:प्रतिसा क्री ,मोल्िकता का परिचायक थी | 
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पाग्ात्य कथा-सोद्दित्य से. प्रभावित होते हुए भी अपने कहा 
ियों के कलेवर में भारतीय आत्मा को सन्निद्दित करने की उनमें 
प्रतिभा थी, जिससे उन्होंने अपनी कद्दानियों को साहित्य की अमर 
कति के रूप में परिशणत कर दिया | संक्षेप में एक उत्कृष्ट कोठि 
के कहानी-लेखक के सभी गुण इनमें उपस्थित थ्रे । इनमें हृदय 
था, सूदम परख की शक्ति थी, रचना-कौशल था, और सबसे 
प्रधान वस्तु थी लगन | यही अन्तिम वस्तु संस्तार के प्रत्येक कल्ा- 
कार में पाई जाती है । परिणामतया प्रेमचनद ने भारतीय कहानी- 
साहित्य की धारा को बदल दिया, जिसका बहुत से द्योनहार 
कहानी-जेखक अनुसरण करने लगे । 


प्रेमचन्द्र जी की कहानियाँ 

ऊर्द कहानियाँ-- 

अ---१ अकबर २ अमृत ३ अभागिन ४७ अलहदेदगी ४ अंधेर 
६ अमावस की रात ७ झनाथ लड़की ( ज़माना में निकलीं » | 

आ--८ आकूब £ आशियाँ बरबाद १० आंधुओं की होकी 
११ आकोत १९ आत्माराम १३ अलेहा १७ आह बकश १४: 
आलिम के अमल । 

. 8-१६ इस्लाम. १७ इन्तक़ाम १८ इस्तीफा १६ इस्सान का 
मुंकहम फरले २० इल्डाम २१ इम्तद्ान शर इन्साफ़ की पुलिस 
२३ इश्के दुनियाँ और हुब्बे वकन |... .... द 

$--२७ ईमान का फैसला ( जमाना १६१६ में मिक्रत्ती ) 6. 





[ छडः हु 

उ--२४2 का । 

क- २६ कातिक्क २छ कजाकी २८ कशमकश २६ कुर्बानी 
३० कर्मों का. फल. ३१ कटफारा शे९ कौस का खादिम रे३ कातिल 
माँ ३४ कश्मये इन्तक़ाम ३४६ कामना ३६ कवेंला । 

ख-३७ खुने:हुरमत शे८ खाना ३६ खून सुफेदे ४० खंजरे 
बफ़ा ४१ खाके परेशाँ ७२ खाने बरबाद ४३ खून का कहा । 

ग-- ४४ सम सदारी ४५ गुल्ली डण्डा ४६ गेरत की कटारी 
डे गुनाह का अग्निकुण्ड । 

घ--७४८ घड़ी ४६ घासवाली 

उ--४५० चकमा ४१ चोरी । 

ज--५२ जुलूस ५३ जंजीरे दवश ४४ जुगनू की चमक 
$४--जिहाद ५६ जन्नत की देवी ५७ जेबर का डब्धया ४८ जादे 
राह ४६ जेक । 

ड--६० डामुल का कैदी ६१ डिक्री के रुपये । 


त--६२ तौवा ६३ ताजियाने ६४ ताल्नीफ कुलूब ६५ तहजीब 
का राज़ । 


द--६६ दीनदारी ६७ दफ्तरी ६८ दुर्गों का मन्दिर ६६ 
दारोगा का सार गुदश्त ७० दो भाई ७१ देवी ७२ दो सरियाँ 
७३ दुनिया का सबसे अनमोल रतन ७४ दोनों तरफ से 
७पू क्रलगेव | .. 

घ-७ह-भीखा | 


( के ] 
न--७७ नमक का दारोगा ७८ निगाहे नाज़ ७६ मेकबख्ती के 
साजियाने ८० नजूले बक ८१ नई बीबी ८२ नोक-मोंक 2३ नशा | 
प॒ ८४ पछतावा ८५ पालोगन ८६ पंचायत ८७ पूस की सतत 
फ-ए८णछ फातिहा «८६ फतह * &० फलसफी की मुहब्बत 
९१ फिक्रे दुनिया ६२ फिरःसे जान ६३ फरेब । 

ब-६&४ बड़े भाई साहब ९४ बेगराज मुदह्ाशिव ६६ बासी 
भात में खुदा का चारा ६७ बड़े घर की लड़की ६८ बॉका जमी- 
दार ६६ बूढ़ी काकी १०० बैंक का दीवाला १०१ बागे शहद 
१०२ बोहनी १०३ बन्द दरवाजा १०४ बद नसीब १०४ बड़े बाबू 
१०६ बलमें परेशाँ १०७ बेटी का धन १०८ बीबी का शौहर । 

भ--१०६ भूत ११० भाड़े का टट्टू। 

म--१११ मंत्र ११२ सँगता ११३ सनावन ११४ मरहम 
११४ मर्ज मुबारक ११६ मुरीदी ११७ मंजिले मकसूद ११८ 
मसालये द्दिदायत ११६ मजबूरी १२० माँ १२१ मजारे उल्फत 
१२२ मिस पद्मा १२३ मासूम बच्चा १९४ मालकिन १२५ मुफ्ते 
काम दासान १२६ मौत और जिन्दगी १२७ मिलाप १२८ मेहरे 
प्दर १२६ मोअम्मा १३० सूढ़ १३१ सापे तफरोह १३२ मन्दिर 
व मसजिद १३३ मस्तयार १३४ मन्दर । 

य--१३४ यही मेरा बतन है । 


र--१३१६ रानी सारंधा १३७ राज-हुटठट १३८ राजा दरदौत्त 
१३६ राहे खिदमत १४० राजपूत की बेदी १४१ रामक्षीला 


[| छः ] 
१४२ राद्दे निजात १४३ रोशनी १४४ रूढी. रानी १४४ रूहे 
दयात । 

ल--१४६ लाटो १४७ लानत १४८ लैला १४५९ लाल फीता । 

व--१४० वाजियाह १४१ विक्रमादित्य १४२ वफ़ा की देवी 
१४३ विक्रमादित्य का तेगा। 

श--१५४ शालये हुस्न १४४ शेरपुर ग़रूर १४६ शिकारी 
राजकुमार १४७ शिकवा शिकायत १४८ शांति. १४९ शेख 
सक़मूर -१६० शामते आमाल १६१ शतरंज के खिलाड़ी । 

स--१६२ स्वांग १६३ सोतेली माँ. १६४ सिफे एक आवाज़ 
१६४ सौत १६६ सीताग्रह १६७ सुहाग का जनाजा १६८ सजा 
१६६ सवासेर गेहूँ १७० सुलेमातम्‌ १७१ सैरे दरवेश । 

ह--१७२ हज्जे अकबर १७३ हुस्से जिन १७४ इसरत 
१७४ होली की छुट्टी १७६ हकीकत | 

त्र--१७७ त्रिया चरित्र १७८ त्रिशुल । “ 

प्रमचन्द जी की उपयुक्त उद्‌-कहानियों में से अधिकांश उदू 
के 'जमाना” नामक पन्निका में निकल चुकी हैं । इन कहानियों के 
देखने से पता चलता है कि उद्‌ -साहित्य का कहट्दानी-भंडार 
प्रमचन्द जी ने ही समृद्धिशाली बनाया है, जिसका उसे सब्बेदा 
ऋणी रहना पड़ेगा । उद्‌ कहानियों के विषय में अगले अध्याय 
में लिखा जायगा | अधिकांश उद्‌ कद्दानियों का हिन्दी में भी 
प्रकाशन ही गया है। अब नीचे हिन्दी: कहानियों की तालिका 
दी जाती दै। 


[ एक ] 
ग्रेमचन्द के हिन्दी -कहामी-संग्रह 
प्रेमचन्द का सबसे पहला कहानी-संग्रह 'सप्त सरोज” नाम 
से निकला । इसफें पश्चात्‌ क्रमशः निम्नॉकित संग्रह जनता की 
अधिक माँग से. निकलते गये । । 


१ सप्त-सरोज १७ मानसरोवर भाग २ 
२ नवनिधि ४ १9 9 ३ 
ल्‍ प्रेम-पची सी १६ १9 १ ९ 
४ प्रेम-पूर्णिमा १७. 9? १ ४ 
& प्रेम-दादशों १८ भ्रेम-प्रतिमा 
६ प्रम-ती थे १६ प्रेरणा 
७ प्रेम-पीयुष द २० प्रेम-प्रमोद 
८ प्रेम-कुंज २१ प्रेम-सरोवर 
६ प्रम-चतुर्थी २२ कुरो की कहानी 
१० पंच-प्रसून २३ जंगल की कहानी 
११ सप्त-सुमन २४ अग्नि-समाधि 
१२ कफन २४ प्रम-पंचमी 
१३ मानसशेवर भाग २६ प्रेंम-गंसा 

इसमें बीसवीं तथा इकक्री सर्ची नम्बर के कट्दानी-संग्रद ब्ोों 
के लिए है । द 

हिन्दी-कहानियाँ 


, आ--१ अभिलावा २ अलुभवक $ अलग्योका ४ अधपि-समाति 
«७ झमावस्य| की राश्रि ८६ अधिकार-चिंता ७, अंधिम चिंसे 





[ पक ] 

4 अतिष्ठ शंका ६ शर्दिसा परमो धर्म: १० अंडे के अराजर दाना । 

आ-- १३ आश्युवण"_. १२ आत्म-संगीत १३ आँसुओं की 
दोक्ी १४ आखिरी लीला १४ आधार २१६ आहुत्ति । | 

इ--१७ इस्तीफा । 

ई--१८ ईश्थरी न्याय १६ ईदगाह । 

उ-२० उद्धार २१ उपदेश २२ उन्माद । 

ए--२३ एक आँख की कसर २४ एक चिनगारी घर को जला 
देती है २५ एक आदमी को कितनी भूमि चाहिए २६ एक्ट्रेस । 

क- २७ कजाकी रे८ कबला २६ कफन ३० कायर ३१ कुसुम 
३२ कैदी ३३ कुत्सा ३४ कानूनी कुमार ३४ कोशतल् ३६ कप्तान 
साहब ३७ काश्मीरी सेव ३८ कामना तरु ३६ कुत्ते की कद्दानी । 

ख- ४० खुचड़ ४१ खुदाई फोजदार ४२ खून सफेद । 

ग-- ४३ गरीब की हाय ४४ गृहनीति ४५ गुब्बारे पर चीता 
४६ गुप्त थन ४७ गुरु-मंत्र ४८ गुल्ली डंडा ४६ गिला । 

घ--४५० घर-जमाई ४५१ घासवाली । 

च--४२ चक़मा ४३ चोरी ४४ चमत्कार । 

ज--५४ जेल ४६ ज्योति ४७ जीवन का शाप ५८ जुलूस 
४९ अगुनू की चमक ६० जिहाद ९१ जुमोना ६२ जीवन-सार 
४६३ जुड़वा भाई ६४ ज्वालामुखी ६४५ जादू। 

कझू- ६$ मॉको | 

त--६७ तगादा ९८ तेतर ६६ त्यागी का प्रेम ७० बल्ष 
७१ तावान ७२ सीन प्रश्न । 


[ ७क ,] 


. द-७३ दंडे. ७७८यूघ: का दाम ७५ दो बैलों की कथा 
७६ दिल की: रानी ,७७ दीक्षा ७८ दो कन्र ७६ दारोगा जी 
यरा० दो बुद्ध पुरुष ८९१ दयालु स्वामी परे दयामय को कथा 
८३ दो बहनें ८३ दफ्तरी ८४ दुस्साहस ८६. दुगों का मन्दिर 
८७ दक्षिणी अफ्रीका में शेर का शिकार झ८ दो भाई <६ दो 
सखियाँ ६० दुर्गादास । 

ध--६१ धम शंकर ६२ घिक्कार ६३ धोखा ६४ धब-निवासी 

न-६४ नशा ६६ न्याय ६७ नाक का मागे ६८ निवासित 
१६६ नेराश्य-लीला, १०० नेराश्य १०१ नाग-पूजा १०२ नमक का 
दारोगा १०३ निमंत्रण १०४ नवी का नीति-निर्वाह २१०४ नेडर । 

ठ--१०६ ठाकुर का कुआँ | 

ड--१०७ डामुल का कैदी १०८ डिक्री के रुपये १०६ डपोर- 
संख २११० डिमांस्ट्रेशन । 

प--१११ पूस की रात ११४ परीक्षा ११३ पति से पत्नी 
११४ प्ररणा ११४ प्रेम का उदय ११६ पाप का अग्निकुंड 
११७ पछतावा ११८ प्रेम में परमेश्वर ११६ पशु से मनुष्य 
२२० पंच परमेश्वर १२११ पंडित मोटेराम की डायरी भाग ३ 
१२७५ पागल हाथी १२६ पालतू भालू १२७ पिसनहरिया का कुआँ 
१४८ पूर्वे संसक़्ार १२५९ पिस्तोल का निशाना १३० प्रतिशोध॑ 
१३१ प्रेम-निर्वाह १३२ प्रम-सूत्र १३३ प्रायश्वित १३४ पुत्र-प्रेम 
१४४ प्रारच्ध । 

फ--१३६ फातिदा । 


[[ ऋतु 

ब-+१३७: बेंटों बाली विधवा १३८ बढ़े भाई साहवः. १३६ 
खासी भात में खुदा का चारा १४० बालक १४१ विश्वास 
१४२ विचित्र होली . १४३ बञपात .१४४ बाबाजी का भोग 
१४५ बाल-लीला १४६ बड़े घर की बेटी १४७ बेक का दीवब्राला 
१४८ बूढ़ी काकी १४६ ज्क्ष का स्वांग १४० विमाता १५१ बेर 
का अंत १५२ बौड़म २१४३ विषम समस्या १४३ बन-मानुष की 
दृदनाक कहानी १५४ बन-मानुस खानसामा १४६ बाघ की खाल 
१४७ बेटी का धन १४५८ बलिदान १४६ बोध । 


भ-१६० भाड़े का टट्टू १३६१ भूत की रोटो १६२ भूत | 

म-१६३ माँ १६४ मनोवृत्ति १६४ मोटर की छीटे १६६ मिस 
पद्मा १६७ मुफ्त का यश १६८ माता का हृदय १६६ मुक्ति-धन 
१७० मनुष्य का परम कत्तेव्य १७१ मुक्ति-मागे १७२ मैकू 
१७३ सतक खोज १७४ मयोदा की वेदी १७४ ममता १७६ मनुष्य 
के जीवन का आधार क्या है १७७ भूखे सुमंत १७८ महँगा सोदा 
१७६ मत्यु के पीछे १८० मूँठ १८९ मंत्री १८२ मंदिर १८३ मंत्र 
१८४ मेरी पहली रचना १८५ मिद्दू १८६ मगर का शिकार 
१८७ महातीर्थ १८८ माँगे को घढ़ी १८६ मोटे रामशा्री 
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तीसरा अध्याय 


प्रमचन्द जी में विकास और उनका वर्गीकरण 

द्वितीय अ्रध्याय में एफ स्थल पर यह कहा जा चुका है कि 
प्रेमचन्द पहले उद्‌ में लिखा करते थे | इसका कारण यह था कि 
कायस्थ परिवार में जन्म लेने के कारण कायस्थों की मुगलों 
के समय से ही चली शआती हुई परिपाटी के अनुसार इनकी भी 
शिक्षा फारसी और उदूँ में हुई थी । जिसका व्यक्तित्व पर गद्दरा 
प्रभाव पढ़ा था| परिणामतया प्रेमचन्द की लेखनी पहले उदँ 
की ओर उन्मुख हुई, ओर इन्होंने बहुत सी कट्टानियों और उप- 
न्‍्यासों को लिखा है। अपने जीवन सार”! नामक लेख में प्रेम- 
चन्द ने स्वयं इसका उल्लेख क्रिया है, जिसका उद्धरण यहाँ 
समीचीन होगा । 

मैंने पहले पहल १९०७ में गल्प लिखना शुरु किया। 
डाक्टर रवीन्द्रनाथ की कई गलपें पढ़ी थीं और उनका उद्‌ अनु- 
याद भी कई पत्रिकाओं में छपवाया था। उपन्यास तो मैंने 
१६०९ से लिखना शुरु कर दिया था, मेरा एक उपन्यास 53 ०२ 
में और दूसरा १६०४ में निकला लेकिन गल्प १६०४ से पहलें 
मैंने एक भी न लिखा । मेरी सबसे पहली कहानी का नाम था 
वसंसार को सबसे अनंमोल रत्न! | वह १९०७ के “जमाना' में 

। 
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छपी, उसके बाद चार पाँच कट्दानियाँ और लिखीं पाँच कहानियाँ 
का संग्रह १६०६ में 'रोज़्े बतन'” के नाम से छपा। उस समय 
बंग-भंग! का आन्दोलन हो रहा था। कांग्रेस में गमे दल की 
रृष्टि हो चुकी थी, इन पाँच कहामियों में स्वदेश-प्रेम की मद्दिमा 
गाई गई थी-।” 

यह 'रोज्ञे वतन! आपकी कहानियों की पहली पुस्तक उदूं में 
निकल्ञी जिसमें स्वदेश-प्रम का राग अलापा गया भा, ऐसे समय 
में जब बृटिश सरकार इसके विरुद्ध थी। परिणाम यह हुआ 
कि सरकार ने यह पुस्तक जब्त कर ली, और इसकी १४५०० प्रतियों 
जक्ञा दी गई. साथ ही साथ लेखक को पुनः ऐसा न लिखने का 
कड़ा आदेश भी मिला | इस पुस्तक में इन्होंने उपनाम 'नवाब- 
राय! रक्खा था। अब लेखक ने अपना यह उपनाम बदल कर 
प्रमचन्द रकखा। इस उपनास से पहली पुस्तक 'प्रेम-पचीसी' 
उदू में छपी । लोक-प्रिय होने के कारण जनता में इनकी माँग 
बढ़ती गई ओर क्रमशः इन्होंने और उपन्यास लिखना प्रारम्भ 
कर दिया। 'रोज़ बतनः ओर "“प्रेम-पचीसी' के पश्चात इनके 
अर भी कट्दानी-संप्रह उदू में निकले, जैसे 'लाके परवानमा' 
प्रेश्रबतीसी' 'प्रेमचालीसा' फिर दोसगे ख़्याल' “जादेराह 
दुघ की फीसत' वारदात” 'परबाज रुम्राल' खाफे ख्याक! 
तचजात' आदि । 

उदू की इन कहानियों में प्रेमचन्द ने समाजिक जीबन के 
फ़िम्रिन्न अंगों का बढ़ा द्वी सार्सिक और यथशातब्य चित्र खींचा 
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है। परन्तु सबसे बढ़ी क्रसिषक उसमें वणन की स्वामाविकता 
तथा भाषा की सफाई की दहै। ऐसी मजी हुई मुद्ाविरेदार भावषा 
बढ़े कुराल उदू दां भी न लिख सकते थे। उदाहरण के लिए 
'नतीदृ॒त' कद्दानी का एक अंश देखिए :--- 


'शम्मों जी बोले क्‍या यह कोई तद॒क़ीकात है या महज़ गश्त ।? 
दारोगा जी बोले, महज गश्त, आज कल क्रिप्तानों के फ़पल के 
दिन है, यही जमाना हमारी फसल का है, शेर को भी तो माँद 
में बेठे-बेठे शिक्नार नहीं मित्रता, जंगज्ञ में घूप्रता है, हम भी 
शिकार के तलाश में हैं, किसी पर खुविया-फरोसी का इल्जाम 
लगाया, किसी को दहमज्-दृराम का कगड़ा उडाकर फाँतां, अगर 
हमारे नप्तोब से डाका पड़ गया तो हमारी अँगुज्ती घो में सभ- 
मिए | डाकू तो नोच खसोट कर भागते हैं, अपघलो डाफा हमारा 
पड़ता दै। आस-पास के गावों में काडू फेए देते दें । ख़द। से 
शवोरोज् दुआ करते हें, कि या परवर दिगार! कहाँ से रिज़ञक 
भेद दे । अगर देखा कि तकदीर पर साकिर रहने से काम नहीं 
चलता तो तद्बीर से काम लेते हैँ । जरा से इशारे को जरूरत 
है, डाका पड़ने में कया देर लगती है। आप मेरी साफगोई पर 
हैरान द्ोते होंगे ओर लुत्फ यह हि मेए शुभार जिले के निहवयत 
दहोशियार कारणगुजार, दयानतदार सब इन्पपेक्टरों में है |” 


सारांश यह है कि प्रेमचन्द ने जित चलतो किएती मुद्दावि- 
रेदार भाषा का प्रयोग अपनो उदू -द्दानियों में किया, वह शायद 
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'उदू-कों प्रहलेन मिलती हो | यह. प्रेमचन्द. की ही: देन थी, 
जिसके लिये उदूं:-साहित्य इनका आजन्म ऋणी रहेगा। . 
. एक ददू लेख़क को हिन्दी में लिखना प्रारम्भ करते समय जो 
कठिनाइयाँ उपस्थित द्वोती वे ही. प्रमचन्द के सम्मुख बपस्थित 
हुईं। इनकी आरम्भिक हिन्दी की कह्दानियाँ जो 'सप्त सरोज' 
तथा नव निधि” में संग्रहीत हुई हैं, उन्हें पढ़ने से 
रपष्टत: पता चल जाता है क्रि किस प्रकार इनकी आरम्भिक 
हिन्दी उदू से बहुत अधिक प्रभावित है । वैसे तो इनकी समस्त 
कहानियों की शेली उद-मिश्रित है, पर आरम्भिक कह्दानियों में 
तो उद्‌ के शब्द, भाव और सीधे-सीधे मुहाविरे तक रख दिये 
गए हैं (जनका हिन्दी में प्रयोग नहों होता । जैसे सप्त-सरोज की 
उपदेश नांसक कहानी से--एक हिन्दू पात्र के मुख से सुनिए :-- 
जब किसी सेठ जी या वकील के दरे दौलत पर द्ाजिर हो 
जाडउ! | यहाँ एक्में ऐसे मुद्दाविरे का प्रयोग हैं, जो हिन्दी सें शायद्‌ 
हों होता है इसी भाँति 'नव-निधि संग्रह के 'राजा हादौल' नामक 
कद्दानी में फाल्गुन का वन करते हुए लिखते हैं कि :-- 
फाल्गुन का मददीना था, अबीर और गुलाब से जमीन लाल 
हो रद्दी थी, कामदेव का प्रभाव लोगों को भड़का रहा था, रबी ने 
खेतों में ुनहला फर्स बिछ्ा रक्‍खा था और खलिहानों में सनहले 
महल उठा दिये थे। सन्तोष इस सुनहले फशे पर अठलता फिरता 
था, और निमश्िन्तता इस सुनइले महल में ताने अलाप रही थी | 
इन्हीं: दिनों दिल्ली का नामवर फ़िकेत कादिर खाँ ओरछे आया ।” 
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' डर्फ्युक्तः उंद्रण से पता चलती हैं क्रि क्रिस प्रकार 
प्रेमचन्द्र-द्विन्दी कद्दानियों में भी अभी अपनी पुरानी उद्‌-भाव- 
व्यंजना व मुदाविरेदाजी का बलात्‌ प्रयोग कर रहे थे, जो हिन्दी 
पाठकों के लिए सवेथा अनुपयुक्त थो। ऐसा होना स्वाभाविक था 
क्यों कि उनका पूर्वे-शिक्षा गत-संस्कार एक दम नहीं मिट सकता 
था। उद्‌ का यह अत्यधिक प्रभाव इनकी सभी आरम्भिक कहा- 
नियों में पाया जाता है, जो आगे चल कर कम होता गया। 
. डदूँ के अत्यधिक प्रभाव के साथ दी साथ इन आरम्भिक 
हिन्दी-कहानियों की वणन-शैज्ञी में शौथिल्य तथा अपरिपकता पाई 
जाती है। उनके देखने से साफ पता चलता दे कि कोई नवसि- 
खुआ लेखक इसको लिख रहा है, जिसमें भाषा अभी मँजकर 
परिषपुष्ट नहीं हुई दै। उदाइरणा के लिये 'राजा हादोल' नामक 
कहानी का आरम्भ देखिए :-- 

बुन्देलखंड में ओरछा पुराना राज्प है, इसके राजा बुन्देले 
हैं, इन बुन्देलों ने पहाड़ी घाटियों में अपना जीवन बिताया है । 
एक समय ओरदछा के राजा जुमार सिंह थे | ये बड़े साहसी ओर 

बुद्धिमान थे । शाहजहाँ उस समय दिल्ली के बादशाह थे ।! 
सबसे पहली बात जो इस खंड में मिलतो है, वह है 
कहानियों की शेली का वर्णेनात्मक तथा घटना-प्रधान ढंग । इसमें 
सीधे-सादें शब्दों में घटनाओं की लड़ी सजाई गई है, और उद्ती 
ढंग से जैसे बूढ़ी माताएँ अपने बच्चों को कहानी सुमाया करती 
हैं। एक राज़ा था उसके सात रानियाँ थीं' इत्यादि | इसरे 
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देखने से यह रपष्ट विदित है कि कहानी-लेखक हिन्दी मैं अ्रभी 
लिखना प्रारम्भ कर रहा है, उसके थोड़े स्थल में अधिक भावों 
के कहने क्री श्षमता, चरित्र-विशेष के अन्तजंगत्‌ का रहस्थोद्धाटन 
करने की सामथ्य नहीं है। कहीं कहीं व्याकरण की अशुद्धियाँ, 
तथा मए नए हिन्दी-शब्दों के बनाने के प्रयत्न में दोष भी होता है । 
जैसे 'जूगनू की चमक' नामक कहानी में एक पात्र का कथन है:- 


“चाहे रक्तराता, शरणागतो से उचित ठयवहार' 


'(क्षणता' आदि नवीन और अप्रयुक्त भाववाचक संजक्षाओं का 
शुद्ध प्रयोग होता था। भाषा के शैथिल्य, वर्णन-शैली के शेथिल्य 
के साथ ही साथ इनकी आझारम्भिक कहानियों में 'डपदेशात्मकता' 
की भरमार रहती थी । प्रत्येक पैराम्राफ के पश्चात्‌ लेखक कुछ 
उपदेश निकाल कर पाठकों के सम्मुख रखना चाहता था। जैसे 
“पंच परमेश्वर' नामक कहानी का आरम्मिक अंश लीजिए :--- 


'जुम्मन शेख तथा अलगू चौधरी में गाढ़ी मित्रता थी। सामे 
में खेती होती थी, कुछ लेन-देन में साका था। एक को दूसरे 
पर विश्वास था; जुम्मन जब हज करने गए थे, तब अपना घर 
अलगू को सॉप गए थे; और अलगू जब कभी बाहर जाते तब 
अपना घर जुम्मन पर छोड़ देते थे। उनमें न खान-पान का 
व्यवहार था न धरम का नाता | केघल विचार मिलते थे, मित्रता 
का मूल मंत्र भी यही है ।' 

यात-यात में उपदेश मिकाक्षता इनकी आरम्मिक कहानियों 
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में दी अधिक पाया जाता हैं, य्यपि थोड़ा-बहुत रुपद्श देने कीं 
प्रवृत्ति इनकी प्रायः सम्पूण कहानियाँ में दिखाई पढ़ती है। 

सारांश यद है कि प्रमचन्द की आरम्मिक हिन्दी-कऋहानियाँ 
में बे सभी वस्तुएँ पाई जाती हैं, जो एक प्रसिद्ध कलाकार की 
आरम्भिक रचना में होती है, विशेषतया एक ऐसे कलाकर की 
रचना में जो अपने विचारों को एक साँचे से दूसरे साँचे में 
ढालने का प्रयत्न कर रहा हो । यदि कोई दूसरा लेखक होता तो 
उसके लिए इतना द्वी कठिन था, शायद इनको आरम्भिक रचना 
झोर भी शिथिल ओर अशुद्ध होती । प्रेमचन्द्‌ तो हमारे प्रशंसा 
के पात्र हैं, जिन्होंने अपनी भाषा और भावों को विद्युदूगति से 
परिमार्जित किया, उसकी शिथिलता ओर दुबलता को दूर करके 
घुसे इतना परिपक्व बनाया । 


कुछ ही काल पश्चात्‌ इनकी कहानियों में यथेष्ट कला और 
भाषा का एक अत्यन्त प्रोढ़ ओर मजा हुआ स्वरूप देखने कौ 
मिलता है। थोड़े स्थल में अधिक भावों के व्यक्त करने की 
समथेता आा गई ; हिन्दी के तत्सम शब्दों के प्रयोग में, तथा 
हिन्दी के भावों और मुद्दाविरों की यथास्थान योजना में पूरे 
कुशल हो गए। 'सप्त सरोज” के तीन साल पश्चात्‌ की रचना 
का उदाहरण 'दो कब्र' नामक कद्दामी से लीजिए ३०+- 


'झाब न यह यौवन है; न यह लशा, न' यह झनसाद। पद 
मदहफिक्ष उठ गई बह दीपक बुर गया, लिससे महफिक की रौनक 
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थी। वह प्रेम-मूर्ति कम की गोद सें सो रही है, दाँ उसके प्रेम की 
छाप अब भी हृदय पर है झीर उसकी अमर स्मृति आँखों के 
सामने । बीगरांगनाओं में ऐसी बफ़ा, ऐसा प्रेम, ऐसा श्रत दुलेभ 
है और रईसों में ऐसा निबाह, ऐसा समपंण, ऐसी भक्ति और 

भी दुलेभ ! क्‍ 
इन कद्दानियों में, जेसा कि ऊपर के उदाहरण से स्पष्ट है, 
वर्णन के साथ द्दी साथ भाव॒ुकता का भी एक सुन्दर सामंजस्य 
दिखाई पड़ता है। इस काल की रचनाओं के निर्माख-क्रम 
( 7९०॥7०५७९८ ) में भी बिकाश होता हुआ दिखाई पढ़ता 
है। कहानियाँ वर्णानात्मक न द्दोकर भावात्मक द्वो गई हैं। 
अआरम्मिक कहानियों का ढाँचा उपन्यास के ढाँचे की तरह था। 
उनमें बहुत से पान्नों की सहायता से वद्धानी का स्थूल ढाँचामात्र 
खड़ा कर दिया गया था । मध्य काल की कहद्दानियों में हम देखते 
हैँ कि पात्रों की संख्या घटा दी गई दे, ओर सूखे वन की 
अपेक्षा, चरित्र के मानसिक वृत्षियों के अध्ययन, अंतहवन्दों का 
उस पर प्रभाव, पात्र विशेष का अ्रध्ययन आदि की विशेष ओर 
ध्यान दिया गया है । जेसे मंत्र” नामक कटद्दानी से पं० लीलाधर 

चोबे का बणेन है :-- 

यही चोबेजी की शेली थी, वह बर्तेमान की अधोगति और 
बुदंशा, तथा भूत की समृद्धि ओर सुदशा का राग अज्ञाप कर, 
लोगों में जातीग्र स्वाभिमान ज़ागरिव कर केते थे; इसी सिद्धि. की 
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बदोक्षत. उनकी नेताओं में गणना दोती थी, हिन्दू सभा के तो 
यह कर्णंधार ही सममे जाते थे । 

भाषा का यहद्द परिमाजित स्वरूप, भावों की यद्द सुसम्बद्धता 
इनकी आरम्मिक कट्दानियों में न थी । इसके पश्चात्‌ तो प्रेमचन्द्र 
की कला दिन पर दिन निखरती गई ओर कहानी के प्रायः सभी 
उपकरण उसमें दिखाई देने लगे । एक उत्कृष्ट कोटि के लेखक के 
समान इनकी लेखनी में वह बल आ गया कि भाषा इनके 
हाथ की कठपुतली बन गई | उसकी सहायता से समाज के जिस 
अंग को इन्होंने लिया, किसी चरित्र-विशेष का जो भी अंग देखा 
उसका जीता-जागता स्वरूप वर्णन करने लगे । 

कहानी-कला का सबसे चरम व विक्सित रूप इनडी 
अन्तिम कद्दानियों में मिलता है, जहाँ से एक वाक्य भी नहीं 
हटाया जा सकता था जहाँ भाषा का प्रभाव सवेदा की तरह 
स्वच्छ एवं धारावाहिक है । जेसे 'अग्नि-लमाधि' के आत्मसंगीत 
नामक कहानी से :-- क्‍ 

आधी रात थी, नदी का किनारा था। आकाश के तारे 
स्थिर थे ओर नदी में उनका प्रतिबिम्ब लहरों के साथ चंचल । 
एक स्वर्गीय संगीत को मनोहर ओर प्राश-पोषक ध्यनियाँ इस 
प्रकार छा रही थी :- जैसे हृदय पर आशाएँ छाई रहती हैं 
या मुखमण्डल पर शोक 

भाषा ओर भावों के मितव्ययिता के साथ अन्तजेगत्‌ का बर्ण न 
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करने में अब लेखक की प्रवृति सशक्त अधिक हो गईं थी, जो कला 
की चरम सीमा हे । 

प्रमचन्द की कहानियों के भेद और वर्गीकरण १--- 

पहले अध्याय में कद्दानी-कला के सिद्धान्तों की विवेचना 
करते समय, हम हिन्दी में प्रचलित उन पद्धतियों का भी निर्देश 
कर चुके हैं, जिनके श्राधार पर आधुनिक हिन्दी कद्दानियाँ लिखी 
जा रही हैं। वे पद्धतियाँ क्रमश: आत्म-कथन प्रणाली, ऐतिहासिक 
प्रणाली, कथोपकथन प्रणाली, डायरी-प्रणाली और पत्र-प्रणाली 
है। अब हमें प्रमचनद्‌ की कहानियों में इनके उदाहरण ढूढ़ने हैं । 
प्रेमचन्दजी ने इन सभी पद्धतियों के श्राधार पर कहानियाँ लिखकर 
झपनी व्यापक कहानी-कला-कुशलता का परिचय दिया है । 


१--आत्मकथन-प्रणाली- की अ्रनेक कद्दानियाँ हैं, जैसे :- 
चोरी (प्रम-तीथ में) डपोर संख (प्रेरणा में), विद्रोह, रामलीला, 
प्रेरणा, शान्ति, बड़े भाई साहब, इत्यादि ! 


२ -ऐतिहासिक-प्रणाली -- बञ्पात, दिल की रानी, शतरंज 
के खिलाड़ी, रानी सारंधा, तथा नव निधि की कहानियाँ ! 
३-कथोपकथन- प्रशाली--की कद्दानियाँ बहुत कम हैं, 
जैसे कानूनी कुमार, जादू ( मानसरोवर भाग २ की अश्तिस 
कहानियों ) 
- ७---डायरी-प्रझ्लली---मोठेशम शाक्षी की डायरी | 
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७५--पत्रप्रणाली- वो ससखियो, छुसम | 

कथा वस्तु के आधार पर कहानी के तीन भेद किये जा सकते 
हैं। घटना-प्रधान, चरिघत्र प्रधान और भाव-प्रधान कहानियाँ । 
प्रेमचन्द की अधिकांश कहानियाँ घटना-प्रधान, कुछ चरित्र- 
प्रधान और कुछ भाव-प्रधान हैं। कुछ ऐसी भी कह्दानियाँ हैं, 
जिनमें तीनों उपकरणों का सुन्दर सामंजस्य है। वास्तव में यहो 
होना चाहिए। उसमें पाठक की प्रत्येक वृत्ति की पूर्ति के साथन 
उपस्थित किए जाने चाहिए। प्रमचन्द की बाद की अ्रधिकांश 
कहानियाँ इसी ढंग की होती हैं, जैसे पंच-परमेश्वर--सोहाग 
की रात, मंत्र इत्यादि । आगे तीनों प्रकार को कहानियों पर 
विरतृत विचार किया जायगा | 

१-- घटना प्रधान कहानियाँ - प्रेमचन्द्र की अधिकांश 
कहानिया, विशेषतया प्रारम्भिक कहानिया घटना-प्रधान हैं। इन 
कट्दानियों में एक घटना तो प्रधान रहती है. और उसकी सहायता 
के लिए बहुत सी छोटी घटनाएँ रहती हैं, जेसे 'पंच परमेश्वर' 
नामक कहानी में जुम्मन शेख तथा अलग चौधरी में गाढ़ी मित्रता 
प्रधान घटना है । परन्तु जुम्मन की मौसी के पक्त में अलग के 
फेसला करने से बैमनस्थ का उत्पन्न होना, फिर अलग चौधरी 
के देश को विष देना, दूसरे बेल को एक कंजूस के द्वाथ बेचनां, 
मूल्य न पाने पर पंचायत आदि सहायक घटना हैं, जिनके योग 
से पुनः मैत्री स्थापित हो जातो है। यही बात प्रायः सभी घंटना- 
प्रधान कहानियाँ में है। सबसे उल्लेखभीयं बात जो घटनांन्धान 
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कहानियों में होनी चाहिये, बेह है केवल आकर्षक घटनाश्रों 
का संकलन, तैथा उनका सुंसम्बद्ध आयोजन । प्रेमचन्द्र ने इन 
दोनों बातों का पूर्णतया तो नहों, परन्तु बंहुत कुछ पालन अवश्य 
किया है। उनकी कुछ कहानिया ऐसी हैं, जहूँ। व्यर्थ घटनाओं कें 
विस्तार से कहानी का आकार बढ़ाया जाता है, एक बात के आमने. 
पर उसका वरशुन करते ही जाना उनका स्वभाव सा है, जिंसका 
परिणाम यह होता है कि कहानी की गति शिथिल ओर उसका 
प्रभाव बेँट जाता है। पाश्चात्य देश के कद्दानी लेखकों में आप 
यह बात न पावेंगे । ५0 9५00888870, 36]280 की कहानियां 
पढ़िए ; आप देखेंगे कि पाँच या छः प्रृष्ट में हो सारी कहानी 
समाप्त हो जाती है, उसमें एक भी वाक्य फालतू नहों है, जो 
कहानी के लक्ष्य की पूर्ति में बाधक हो सके । उदाहरण के लिए 
'मोपासा' की एक अनूदित कद्दानी 'प्रेमोन्माद! का आरंभ 
देखिए :--- 

'मार्क्विश वाटो के यहाँ भोज के अवसर पर, ग्यारह शिकारी 
आठ ख्थियाँ, ओर एक स्थानीय डाक्टर एक सुन्दर सुसतज्नित 
टेबिल के चारो ओर बेठे हुए थे। सारा कमरा मोमबत्तियों के 
प्रकाश से जगमगा रद्दा था । भोज जब समाप्ति पर थां तो सहसा 
किसी ने प्रेम की बात छेड़ दी। इस सम्बन्ध में बाद विवाद 
चल्न पढ़ा कि कोई मनुष्य सथ्े हृदय से एक से अधिक बार प्रेम 
करता हैया नहीं? 

एक भी बात का आवश्यकता से अधिक बेन नहीं है पर. 
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प्रेमचन्द्र तो, किसी क्षस्तु का त्रणेन, करते समय उसी.,में अपने को 
भूल जांते हैं, यहाँ तक की अपने उद्देय का भी स्मरण नहीं 
रहता । किसी भी कहानी से इसका उदाहरण मिल सकता है। 
उदाहरण के लिए 'काँक्नी! नामक कद्दानी से :-- क्‍ 
सेठ घरेलाल उन आदमियों में हैँ, जिनका प्रातः को नाम 
ले लो तो दिन भर भोजन न मिल। उनके मक्खीचूसपने की 
सैकड़ों ही दंत कथाएँ नगर में प्रचलित हैं । कहते हैं एक बार 
मारवाढ़ का एक भिखारी उनके द्वार पर डट गया कि भिन्रा 
लेकर ही जाऊँगा । सेठ जी भी अ्रढ़ गए की भिक्षा न दूँगा, चाहे 
कुछ भी द्वो । भिक्षुक भी अपनी धुन का पक्का था। सात दिन 
द्वार पर बेदाना पानी के पड़ा रहा और अन्त में वहीं मर गया ।' 
इस प्रकार प्रेमचन्द्‌ विषय को छोड़कर जिस घटना को लेते 
हैं, उसका सांगोपांग दृश्य खींचे बिना उनकी लेखनी नहीं 
रुकती । इस प्रकार कहानी का आकार बहुत ही दीघ हो जाता 
है । कलाकार के लिए यह एक बहुत बडा दोष माना जा सकता 
है। इसीलिए बहुत से लेखक तो इतना कद्दने का भी साहस करते 
हैं कि प्रेमचन्द की कट्टानिया, कहानियाँ नहीं, वरन्‌ कट्दानी ओर 
उपन्यास के बीच की चीज हैं। प्रमचन्द्र की आधी कह्ानियें। 
तो २० से ३० प्रृष्ठ तक ज़ाती हैं। कोई भी कहानी लीजिए, लेखक 
पान्नों के विषय में लिखते समय या, परिस्थिति-बिशेष का वशणेन 
करते समय अपनी पूर्ण जानकारी. दिखलाने लगता है।> इसमें, 
कीई सन्देदद सद्दी कि.जो - कुछ. . प्रमाचन्द्र एस समय कहते हैं... वदद 





[ हरे ।] 


स्वाभ्राविक ह॒क्य-पादी ओर यथातध्य होता हे, पर होता है प्रायः 
चाह अतावश्यक । घटनाओं की लडी सजाना एक बात है, और 
कट्दामी की एकता की रक्ष' करना दूसरी, दोनों एक साथ नहीं 
हो सकता । यही प्रेमचन्द कद्दते हें। परिशामतया उनकी बहुत सी 
कद्दानियां कला की दृष्टि से न्‍्यून कोटि की लगती हैं । 

चरित्र-प्रधान कहानियाँ---धटना ओर चरित्र का अन्यो- 
स्याश्रय संबंध रहता है, परन्तु चरित्र-प्रधान कद्दानी कल्ला की 
इृष्टि से घटना-प्रधान कटद्दानी से ऊँची ठद्दरती दे। क्योंकि पहली 
में बर्हिजगत्‌ की बातों का चित्रण रहता है, दूसरे में अन्तजगत्‌ 
की घटनाओं का, अथोत्‌ चरित्र-विशेष की मानसिक वृत्तियों का 
विश्लेषण, जिसमें विशेष कला-कुशलता को आवश्यकता रहती 
है। प्रेमचन्द ने स्वयं प्रेम पीयूष' की भूमिका में इस बात का 
उल्लेख किया है ।-- 

“डपन्‍न्यासों की भाँति कहानियाँ भी कुछ घटना-अ्रधान द्वीती 
हैं कुछ चरित्र-प्रधान। चरित्र-प्रधान कहानी का पद ऊँचा 
सममभः जाता हैं । मगर कहानी में विस्तृत विश्लेषण को सुंजाइरा 
नहीं रहती । यहाँ हमारा उद्देश्य सम्पूर्शे मनुष्य को चित्रित करना 
नहीं, क्रम उतके चरिन्न का एक अज्ञ दिखाना है। अजब हमारे 
जित्र इतने सजीव छोर आकष+ऊ दो जाते हैं कि पाठक अपने को 
उनके स्थाम पर सम लेता है, सभो उसे कहानी में आनव्द प्राप्त 
दोक. दे । अगर देखक ने अपने पातों के प्रति पठक में यह 
आयाजु कृति मे उत्पत् कर दी, थो बद अह्देश्य में अतकात है ।' 


[ कड़े ] 

अपने उपग्रनेक्त सिद्धान्ध का प्रेस क्र ने अपनी अरित्रजभाल 
कहानियों में बढ़ी सफलता के साथ पालन किया है। उनके पात्र 
घड़े दी सतीय ओर अआकषेक होते हैं । उमके खुख में हम उनके 
साथ हँसते, दुःख में उनके साथ रोते हैं । इसका एक कारण यह 
है कि वे काल्पनिक जगत्‌ से न लिए जाकर हमारे बीच से लिए 
गये हैं, अतः उनकी अनुभूतियों में तादात्म्य का अनुभव करते 
हैं। उदाहरण के लिए 'बड़े भाई साहब” नामक कहानी का उदा- 

हरण लीजिए :-- 
अपनी छात्रावस्था में किसने ऐसे विद्यार्थियों को न देखा 
होगा जो रात दिन कठोर परिश्रम करते रहने पर भी परीक्षा में 
असफल होते रहते हैं, और वे कुशाग्र बुद्धि छोटे भाई पर, चाहे 
वह उनकी दी कक्षा में क्यों न हो, अपने बढ़प्पन और रोब का 
सिक्का बराबर जमाया करते हैं। यही “बड़े भाई” नामक कहानी 
का कथानक है, पर इसी को लेखक ने कितना आकषक बना 
दिया है। इसका कारण यह है कि कहानी का कथानक एक मनो- 
वैज्ञानिक सत्य पर निभर है, ओर वह है. छोटे भाई पर क्रोध 
तथा उपदेश का भाव बराबर जताना। चरित्र-प्रधान कह्ाँनियों 
में सबसे श्रेष्ठ वद्दी कद्दानी होती है जिसका आधार क्रिस्ी 
मतो-वैज्ञानिकर सत्य पर दो । इस प्रकार प्रेमचन्द की कद्दानियों में 
सरिश्रों की बड़ी दी यथाथे माँकी देखने को मिक्षती है। कोई 
भी. अरित्र क्षीजिए: आपको उसके वरणन में स्वालातिकृता केश 


[. बंछके ] 

आभास मिलेगा। 'आसुआओं की दोली' में एक चरित्र पर दृष्टि- 
चात कीजिए ।--- 

नामों को बिगाड़ने की प्रथा न जाने कब चली ओर कहाँ 
शुरू हुईं । पण्डित जी का नाम तो श्री बिलास था, पर मित्र 
कोग सिलविल कहा करते थे। नामों का असर चरित्र पर कुछ 
न कुछ पड़ जाता है। बेचारे सिलबविल सचमुच ही सिलबिल 
थे। दफ्तर जा रहे हैं, मगर पायजामे का इजारबन्द नीचे 
लटक रहा है, सिर पर फेल्टकैप है मगर लम्बी सी चुटियाँ 
पीछे माँक रही हैं । अचकन तो बहुत सुन्दर दै, कपड़ा फैशनेबल, 
सिलाई अच्छी मगर जरा नीची हो गई है। न जाने उन्हें व्यव- 
हारों से क्या चिढ़ थी । 

चरित्र का कितना वास्तविक अ्रध्ययन हुआ है यही बात 
आपको प्रमचन्द की सभी कहानियों से मिलेगी । 

परन्तु सबसे प्रधान बात चरिघन्र के विश्लेषण में होती है। 
परिर्थिति-विशेष में आा पड़ने के कारण चरित्र के जीवन के 
दृष्टिकोण में परिवर्तन दिखाना। नीच से नीच और कलुषित 
पुरुष के हृदय में भी देवता का अंश छिपा रहता है। 
उसी के जीवन में कभी ऐसी घटना हो जाती है जिससे 
सकी सम्पूर्ण कालिमा धुल जाती है, और अपना जीवन 
एक नए सिरे से प्रारम्भ होता है, जिसकी लोगों को कभी 
झाशा नहों रहती। पात्रों के जीवन के इस आकस्मिक 
परिवत्तेस बिन्दु, ( 7 ए"777£ 507( 3) को सफल- फलाकाश 


[( फू |] 

ही दिखल।!,सकते.हैं.। प्रेमच्नन्द की नई कहानियाँ इसके उद्देहरण्ष 
स्वरूप रखी जा सकती हैं ।-आत्माराम्र' कहानी-+. /. . : 

बेदोंग्राम में महादेव सुनार एक प्रसिद्ध व्यक्ति है, उसने अपने 
जीवन को मूठ तथा धोखे की ही कमाई से व्यतीत किया है। न 
मालूस कितनों को धोखा देकर उसने धन अपहरण किया द्ोगा । 
इसके साथ ही साथ शराब, वेश्यागमन आदि दुब्यंसनों में सदा 
लिप्त रहा है । उसका सारा जीवन कलुषित ओर पापमग़ है । परंतु 
उसके पापमय जीवन की काल कोठरी में एक आलोक है, ओर वह 
है उसका सुग्गा जिसका नाम उसने भआत्माराम रक्खा है.। पारि- 
वारिक विपत्तियों से जब वद्द आकुल द्वो जाता है तो उस शुक 
की ओर देख कर समस्त दुख भूल जाता है । इस शुक को वंह 
हृदय से बराबर लगाए रहता है ओर 'सत्त गुरुदत्त शिवदत्त 
दाता' का पाठ पढ़ाया करता है । एक दिन वह शुक पिजड़े 
से निकल कर उड़ जाता है। महादेव उसको पकड़ने के लिए 
दोड़ता है । रात हो जाती है, शुक एक वृक्ष पर बैठता है, 
जिसके नीचे महादेव को चोरी का कुछ माल मिल जाता है। 
इसका कारण वह सुर्गे को ही समझता है। यहीं से उसके 
जीवन का परिवर्तित पथ आरम्भ हो जाता है। लोगों का अप- 
हरण किया हुआ धन लौटा देता है। वही शुक जिसे पक्षी-प्रेम 
के नाते रखा था, उप्तका गुरु हो जाता है ओर बह्दी 'सत्त गुरु- 
दत्त शिवदत्त दाता' उसका गुरुमंत्र हो जाता है । 


» इसी प्रकार से और भी कहानियाँ प्रेमचन्द के चरित्र-अश्य- 
| 


[ के | 
कक की समा पराल का परिचय देसी हैं, जेंसे मंत्र, लांछनें; 
सोहाग का शव, दो बहने शादि। घरित्रों के उपस्थित करने के चार 
खाधन हैं । 
१--संकेत द्वारा । 
२--बणेन द्वारा । 
३--चातौ लाप द्वारा । 
 ४-चघटनाश्रों के घिकास द्वारा । 
. प्रेमचन्द ने चारों साधनों का सहारा चरित्रों के चित्रण में 
लिया है ।. 
१-संकेत द्वारा चित्रण सबसे अच्छा समझा जाता है; 
क्योंकि लेखक उसमें चरित्र की विशेषताओं का वर्णन करके, 
उनके विषय में स्वयं सम्मति न प्रकट कर पाठकों के ऊपर छोड़ 
देता है। जेसे 'डपोर संख' नाम की कहानी है । 
२--वणुन द्वारा चरित्र-चित्रण प्रेमचन्द ने अधिक किया है 
ओर बड़े सफल रूपसे, जेसे: 'लांछन' कहानी में जुगनू बाई 
काः चरित्र :-- 
अगर संसार में कोई ऐसा प्राणी होता, जिसकी आँखें लोगों 
के भीतर घुस. सकती, तो ऐसे बहुत कम सत्री और पुरुष होंगे, 
जो. उनके सामने सीधी आँखें करके ताक सकते। महिला आश्रम 
की जुगुनू बाई के विषय में लोगों की. कुछ ऐसी ही धारणा हो गई 
थी। वह बेपढ़ीलिखी, गरीब, बूढ़ी हँसमुख। लेकिन जैसे 
किसी भतुर भफ़-रीछर की लिंगाह्‌ गलिंतयों पर ही जा पड़ती है 


[. कैंके ] 

उसी' तरह उसकी आँखें भी कुंराइयों पर पहुँच जाती थीं। शहर 
की ऐसी कोई महिला नहीं थी जिसके विषय में दो-चार लुकी- 
छिपी बाते उसे न मालूम हों | 

इस प्रकार लेखक ने वर्णोन द्वारा जुगुनूं बाई के चरित्र की 
विशेषता बताई है। 

३--वार्तालाप द्वारा चरित्र-चित्रण करना ओर भी कठिन है, 
क्योंकि इसमें लेखक को एक शब्द भी कहने का अवकाश, नहीं 
रहता । प्रेमचन्दर की ऐसी बहुत कम कहानियाँ हैं जिसमें सारी' 
कहानी में वार्तालाप के द्वी द्वारा चरित्र-चित्रण हो | “जादू” नाम 
की कह्दानी इसी प्रकार की है। परन्तु ऐसी कहानियाँ सेकडढ़ों 
हैं, जद्दाँ बीच बीच में बार्ताल्ाप के द्वारा चरित्र की विशेषता 
यताई गई है। “दविंसा परमो धमम:' में आधुनिक समय के ढोंगी 
मुल्लाओं का चित्र देखिए:-- 

काजी साहत्र ने तलवार चमका कर कहा--पहले आराम से 
जैठ जाओ, सब कुछ मालूम दो जायगा ! 

ओऔरत -तुम तो मुझे! कोई मौलवी मालूम पड़ते हो | क्‍या 
तुम्हें खुदा ने यही सिखाया है कि पराई बहू-बेटियों को जबर- 
इस्ती घर में बन्द करके उनकी आ्रावरू बिगाड़ो । 

काजी- हाँ, खुदा का यही हुक्म है, कि काफिरों को जिंस 
त्तरह मुम्रिन ही इसलाम के रास्ते पर लाया जायः। आगर खुशी 
से न आते हों जबदस्ती से । 


[ इई& । 


झोरत- इसी तरह अगर" कोई- तुम्हारी बहु-बेटी को पकढ़ 
कर बे-आबरु करे तो ( 

काजी- द्वो दही रहा है । जेसा तुम हमारे साथ करोगे, वैसा 
हम तुम्हारे साथ करेंगे। हिन्दू कौम तो हमें मिटा देना चाहती 
है। धोखे से, लालच से, जब से मुसलमानों को बे-दीन बनाया 
जा रहा रहा है, तो कया मुसलमान बेठे मुँह ताकेगें। 


४--घटानाश्रों के द्वारा चरित्र वणेन तो सभी लेखक करते. 
हैं, प्रमचन्द ने भी यही किया है। 


भाव-प्रधान कहानियाँ--लिखते तो प्रेमचन्द अवश्य हैं, 
पर बहुत कम । श्रन्तिम कटद्दानियों में इसके उदाहरण अधिक 
मिल सकते हैं। कहीं-कहद्दीं तो भावों के चित्रण ने गद्य-काव्य का 
रूप घारण कर लिया ६। यदि सच पूछा जाय तो उत्कृष्ट कोटि के 


पाठकों के लिए वे कहानियाँ उपयुक्त हो सकती हैं, जद्दाँ घटनाओं 
ओर भावों का आवश्यकतानुसार सामंजस्य दह्ो। कोरी घटना- 


प्रधान कहानी भी अच्छी नहीं होती, क्योंकि उसके पढ़ने से पाठक 
के हृदय के कवित्व एवं कल्पना का कोना अरतृप्त द्वी रह जाता है। 
प्रेमचन्द की आरंभिक कहानियाँ ऐसी ही हैं। प्रसाद जी की कहा- 
नियों की तरह अधिक कवित्वमय कहानियाँ भी न होनी चाहिएँ, 
क्योंकि घटना के अभाव से कहानी का सारा मजा खो जाता है। 


प्रमचन्द की आत्म-पंगीत नामक कहानी भाव-प्रधान कहद्दी 
जा. सकती है। जेसे-- 


[. ईुँ& ) 

” 5मनोरमा अचानक एक तन्‍्मय अवस्था में उछल- पड़ी। 
उसे प्रतीत हुआ कि संगीत निकंटतर आ गया है। उसकी 
सुन्दरता और आनन्द वैसे ही अधिक प्रखर हो रद्या था जैसे बत्ती 
उकसा देने से दीपक श्रधिक प्रकाशमान हो जाता है। पहले 
चित्ताकरषक था तो अब आवेश-जनक हो गया था। आह ! तू 
फिर अपने मुँह क्‍यों कुछ नहीं माँगता ! अद्दा, कितना विरागजनक 
राग है, कितना विह्ल करने वाला | मैं अब तनिक भी धीरज 
नहीं धर सकती । उस संगीत में कोयल की-सी मस्ती है, पपीहे 
की-सी वेदना है, श्यामा की-सी विह्॒लता है, इसमें वह सब कुछ 
है और अंतःकरण पवित्र होता है। 

विषय की दृष्टि से कहानियों का व्गीकरण:---ऊपर कहद्दानी 
के तत्त्वों को दृष्टि में रख कर प्रेमचन्द्र की कहानियों का वर्गीकरण 
किया जा रहा था। विषय की दृष्टि से, सामाजिक, राजनीतिक, 
ऐतिहासिक. पौराणिक, जासूसी, भावुक और रुपक के ढंग की 
कहानियाँ द्वो सकती हैं । इसके अतिरिक्त अन्य प्रकार की भी कहा- 
नियाँ हो सकती हैं-जैसे अछूतोद्धार, हास्य-सम्बन्धी कहानियाँ । 
प्रेमचन्द ने सभी विषयों पर कहानियाँ नहीं लिखी हैं । ऐसा 
करना तो प्रत्येक कलाकार के लिए सम्भव नहीं है। यदि कोई 
ऐसा करे तो उसकी विशेष रुचि एक तरफ अवश्य मुड़ जायेगी । 
प्रेमचन्द ने समाज के व्यापक अंग का चित्रण किया है, 


अतएव अधिक विषय उनकी कट्दानी की परिधि के भीतर 
आ गये हैं। 


| घाट 

+“जजनेतिक ढंग की कुछ ही कद्धानियाँ हैं, ज़ेसे सत्याग्रह, 

खुदास की साढ्ी, केदी, कुत्सा आदि । क्‍ 
, ४-छऐतिहासिक कहानियाँ हें--बश्भपात, दिल्ल की रानी, 
शत्तरंज के खिलाड़ी ओर नव-निधि की कहानियाँ। 

३ ग्रामीण बाताबरणश की कहानियाँ तो सबसे अधिक हैं 
ओर सफल हुई हैं। लोकमत का सम्मान, पंच परमेश्वर, बूढ़ी 
काकी, विध्वंस, अग्नि-समाधि आदि उनमें श्रेष्ठ हैं । 

४-अछुतोद्वार सम्बन्धी--शान्ति, संगीत, दो कब्र, श्यागा- 
पीछा आदि । 

४--हास्य-रस की--निमंत्रण, मोटर के छींटे आदि । 

इसके श्तिरिक्त और भी विषय हो सकते हैं। कुछ कहानियाँ 
प्रमचन्द्र ने बच्चों के लिए ही लिखी हें जेसे, कुत्ते और बिल्ली की 
कद्दानियाँ। कुछ कहानियों में पशुओं के र्वभाव का अच्छा 
अध्ययन हुआ है जेसे, दो बलों की कथा आदि | इन सबका हझआगे 
के अध्यायों में उल्लेख होगा | 


चोथा अध्याय 
प्रमचन्द की कहानियाँ में कला 


पश्चिम में 'कला” शब्द के नाम पर बहुत ही व्यर्थ का 
वितंडाबाद खड़ा हो गया है, अत: प्रमचन्द्र की कहानियों को 
यदि पाश्चात्य कला-कसौटी पर कसा जाय, तो वे अवश्य ही 
उच्च कोटि की न सिद्ध होंगी, उनमें कुछ नवीनता, मोलिकता 
मिलेगी जो पूर्व में बराबर रह आई है । इसमें कोई सन्देह नहीं 
कि आधुनिक हिन्दी कहानियाँ पाश्चात्य ढंग पर लिखी जा रही 
हैं ओर प्रेमचन्द ने भी अपनी कहानियों के ढाँचे को पश्चिम से 
ही लिया है, पर उस ढाँचे में भारतीयता की रक्षा कर के अपनी 
कला-कुशलता का परिचय दिया है। पूर्वे पश्चिम का अन्ध- 
भक्त नहीं बन सकता, जेसा कि वहीं के एक कवि ( िप१४9७7० 
ए्‌।0]!708 ) ने लिखा है-- 

एछ860 8 68887, ७0 ए९७४६ 8 फ़680 धा।वं ६6 
४० 08777]06 ॥]66[. 

दोनों देशों के संस्कृति में भेद है और तदनुसार उनके साहि- 
त्पिक दृष्टिकोश में भी | पश्चिस सें कल्ना कल्ला के स्िए सानी 
जाती दै, पूले में कका जीबन से संबद्ध है, अर्थात्‌ कल्ला या 


[ ७४९ |] 


साहित्य पश्चिम में एक खिलवाड़ या मनोरंजन की बस्तु है और 
पूषें के कला और साहित्य का परम ध्येय है जीवन का उत्थान 
एवं सुधार । कहने की आवश्यकता नहीं है कि प्रेमचन्द ने भी 
अपनी कहानियों में भारतीय दृष्टिकोश की पूर्णतया रक्षा की है। 
अपने समस्त साहित्यिक कृति के ध्येय को उन्होंने दो ही वाकक्‍यों 
में स्पष्ट कर दिया है। 

(जिस साहित्य से हमारी रुचिन जागे, हमें आध्यात्मिक ओर 
मानसिक तृप्ति न मिले, हममें शक्ति और गति न पैदा हो, 
हमारा सौंदर्ये-प्रेम न जागृत हो, जो हममें सच्चे संकल्प और 
कंठिनाइयों पर विजय पाने की सच्ची दृढ़ता न उत्पन्न करे, वष्द 
आज हमारे लिए बेकार है, वह सच्चा साहित्य कहलाने का 
अधिकारी नहीं । 

प्रेमचन्द्‌ की साहित्यिक कृति की नींब इसी प्रष्ट-भूमि पर 
खड़ी है जिसमें भारतीयता का उच्च सन्देश भरा पड़ा है। 
इसकी व्याख्या आगे ,चल्कर होगी। आज यहाँ पर कहानियों 
में रचना-क्रम के अनुसार उनके प्रत्येक अवयव को लेकर उनकी 
कला-पसमीक्षा की जायेगी। किसी कंहानी की समीक्षा उसके 
पाँच आंवश्यक तेथ्यों को सामने रखंक्ररः भलत्री-भाँति की जा 
सकती है। उसकी कथा-त्रस्तु चरित्र-चित्रणं,“ बेश-काल या 
वातावरण, वर्णन और भाषा-शेली | हे 

२ अमचन्द फी कहानियों की कंथा-वेस्तु --चूँकि-अंपनी 
कहा मियां के द्वार्री प्रेम॑चन्दे भारतीय संभाल के व्यापक झांग को 
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चिर्त्रण करनाण्वीदते थे अंतएव “डम्होंमे अपनी कर्थावरस्तु को 
भी समाज के भिन्न-भिन्न अंगों? से लिया है। आधुनिक युग में 
हैनिके जीवन के संघर्ष को चिंन्रित करने के लिए जीवन के 
विभिन्न क्षेत्रों कीं घटनाओं का आंधांर लिया है। किसान की 
टृटी-फूटी कोपड़ी से लेकर, नगर की. विशाल. अद्टालिकाओं तक 
में होने बाली घटनाओं की अपनी कहानी का कथानक बनाया है. । 
यदि एक ओर उन्होंने निरक्षर सरल देहातियों का हृदयग्राही चित्रण 
किया है तो दूसरी ओर विश्वविद्यालयों के उच्च शिक्षा-्राप्त विद्वानों 
का वर्णन | इसके अत्तिरिक्त सेठ-साहूुकार, मजदूर, घमं-सुधारकं, 
वकी ल, डाक्टर, राजनीतिक, धर्मौत्मा, नेता पंडें, साधु, चोर, पुलिस, 
कुऊ, विद्यार्थी आदि सबको अपनी कहानियों का पान्न बनाया है । 

परन्तु समाज के इन व्यापक अंगों को लेकर अपनी कहानियों 
के कथानक में विविधता लाने का प्रयत्न तो प्रेमचन्द ने अवश्य 
किया, पर उसका सर्वेन्न निर्वाह न कर सके, अथोत्‌ सभी 
कथानकों को सफल कहानी के रूप में न परिणत कर सके:-। 
एक निश्चित रूढ़ि और ध्येय का चश्मा लगा लेने से सारा 
समाज हमें उसी में रंगा हुआ दिखाई पड़ता . है।-परिणामतया 
हम समाज को अपने दृष्टिकोण से देखकर उसकी पूरी पंरख नहीं 
कर पाते । जहाँ-जहाँ ब्राह्मण पंडितों का प्रंमचन्द ने -वर्णन 
किया है वहाँ उन्हें ढोंगी, पेटू तथा हास्य का पुतला बनाकर 
छोड़ दिया है। प्रेमचम्द ने कद्दी-कहीं कथा-वस्तु के चयन में 
अंपमे रूढ़िवांद और जउपदेशात्मकंतों की छोप लगा दी हैं-। इंसी 


६ पक | 
कारण से कश्ाग्ररतु अश्ाक्तव्य ओर श्वासाधिक नम छोकरे 
ऋश्वाभात्रिफ हो राई है। उदाहर्णाथ पिद्ातियों को सरश्ष, 
निध्कपट आध का दिखाना तो उचित है. परम्तु सत्र जगह 
उन्हें धर्म का पुतला ही बनाना ठीक नहीं है। देहातों में भी 
अहुत से किसान बेईमान, दुष्ट और नीच भी होते हैं और शहरों 
में भी बड़े-बड़े धर्मातव्मा ओर सिद्धान्तवादी | उदाहरण के लिए 
मन्त्र” नामक कहानी में प्रेमचन्द यह उपदेश देना चाहते हैं कि 
धर्म-सुधार की कोरी बातों से विजय नहीं मिलती, परन्तु उन्हें 
व्यावह्दारिकता की ओर उन्मुख होकर सेवा-भाव लाने का प्रयत्न 
करना चाहिए । इसी ध्येय क्री प्राप्ति के लिए सभस्त ग्राम में 
प्लेग का प्रकोप दिखाते और पं० लीलाधर चौबे को सेवोपासक 
बनाकर कथावस्तु को खूब तोढ़ते-मोड़ते हैं। “दो बेलों की कथा, 
अधिकार' आदि कहानियों में पशुओं को मनुष्यों से भी अधिक 
विचारशील ओर बुद्धिमान बनाकर कहानी की कथा-बस्तु को 
अत्यन्त अस्वाभाविक बना दिया है। प्रेमचन्द इस प्रकार पहले 
से दी अपना ध्येय निश्चित कर लेते हैं, और उसी अनुसार कथा 
वस्तु को तोढ़-मोड़ लेते हैं, उसका परिणाम यह द्वोता है कि 
कही-कटष्दी कथा-वस्तु कल्पित और अस्वाभाबरिक हो जाती है । 
एक ओर दोष पाठकों को इनकी कथा-बस्तु में मिलता है, 
ब्रह है अनेक कहानियों के कभानक का शिथित्ञ होना | कम से 
कंस अत्तकी आरंभिक कहानियों में तो यह बात अधिक पाई जाती 
है।। उक्षमें अललेक फाजों करा समावेश तथा जीवन के विवि 
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अंगो पर लिखने की प्रदृस्ति उनको अस्वाभात्रिक बना देसी: है:3 
परिणामतया ऐसी कहद्दानियों को यदि थोड़ां और यंहा दिखला 
जाय तो खासा अच्छा उपम्यास तेय्यार ड्लो ज्ञाएया । कट्दी-कह्दी 
तो कहानियों के शीषेक को ओऔपन्यासिक ढंग के ही इन्होंने 
दिये हैं, जेसे 'सप्त-सरोज' की एक ३० प्रष्ठ की कहानी का 
जाम है 'लाल फीता या मजिस्ट्रेट का इस्तीफा । डपोर शंख, 
कुसुम, बेंक का दिवाला, विस्मृत, दो भाई, दो सबख्ियाँ, 
प्रारन्ध, मन्दिर व मस्जिद, लेला, दिल की रानी आदि 
कहानियों में भी किसी किसी का कथानक खीचतान करके 
चालीस प्रष्ठ तक बढ़ाया गया है। 'दो सखियाँ” पत्र प्रणाली 
पर लिखी गई इनकी अन्तिम कहानियों का एक नमूना है 
जिसमें पत्रों का ताँता बढ़ते बढ़ते करीब दो सौ प्रृष्ठ तक 
(१६० ) चला गया है, जिसे एक छोटा उपन्यास कहना 
अझसंग्त न होगा। कहानियों के कथानक में इतना विस्तार 
करना कहानी की मिट्टी-पलीद करना है । 

कुछ कहानियों की कथा-पस्तु में न तो समाज के संघर्ष का 
चित्रण है न किसी चरित्र के अन्तद्वन्द्र का। वरन्‌ उसमें 
पूवे-संस्कारों और भूल-प्रेतों के प्रभाव से मनुष्य-जीवन में 
प्रिवतेन होना दिखाया गया है; जिससे पता चलता है कि 
छेखक भी उस पर विश्वास कश्ता है। जेसे 'भ्रह्म का स्वांग',, 
“श्ूत', 'चागपूज।',. 'पूणे- संस्कार' आदि कहानियों का कभानक 
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शंयद' आधुनिक ढंग के विज्ञान की ज्योति से: प्रभावित शिक्षा- 
प्राप्त युवी को खटके |. -- . 


. इतना होते हुए भी प्रमचन्द की किसी भी कहानी की 
कथा-बस्तु में अश्लीलता नहीं आने पाई है। समाज के उस 
विक्ृृत रूप का वर्णन नहीं किया है जो, पाश्चात्य लेखक किया करते 
हैं, या जो हमारे यहाँ के बहुत से कद्दानीकार कर रहे हैं । वे सत्र 
मर्यादा के पालन में तत्पर दिखाई देते हैं। यदि कहीं नवयुवक- 
समाज में प्रेम के स्वच्छन्द स्वरूप का दर्शन भी हुआ है जेसे 

विद्रोही, आदि कहानियों में तो वहाँ यही दिखलाया 
गया है कि किस प्रकार आधुनिक युवक पाश्चात्य शिक्षा 
की चकाचोंध में आकर समाज के नियमों को तोड़ना 
चाहते हैं । विशेषता यह कि ऐसी कद्दानियों की समाप्रि भी 
आ।दशे से ही की जाती है। यहाँ तक प्रमचन्द्‌ की कहानियों 
के कथानक के छिटफुट दोषों का. उल्लेख हुआ जो कि उनकी 
कुछ ही कहानियों में पाए जाते हैं । प्रेमचन्द ने अधिकांश सफल 
ढंग की ही कहानियाँ लिखी हैं, दो चार नहीं, सैकड़ों जिनके 
कथानक के नियोजन में उनकी उत्कट कला-कुशलता का परिचय 
मिलता हैं। .पंच परसेश्वर, रानी सारनधा, धोखा, आत्माराम 
शतरंऊ के खिलाड़ी, कफन, मंत्र ( मंत्र शीषक दो कहानियाँ हैं 
अहाँ मेरा तात्परय है जहाँ. डाक्टर चढ्ठा का वर्णन है।) आदि 
छमेके कहानियों कीः कथा-बंस्तु में स्वाभांबिकता तथा सुंसम्बद्धता 


[ ७७७ | 

है।। इसके अ्रतिरिक्त इनकी सभी कहानियों की: कंका-बर्तु . बहुते' 
ही सुसघटित, चित्ताकषंक ओर रमणीय होती है।' 

हस रमणीयता के साथ द्वी साथ वे अपनी कहानियों की रचना 
में अपनी सूक्ष्म-पर्यवेक्षण शक्ति का भी परिचय देते ..हैं। 
ग्रामीण-जीवन का शायद ही कोई अंग हो जिसको इन्होंते 
अपनी कहानियों का कथानक न बनाया हो | इसके अतिरिक्त 
जीवन के और भी विभिन्न अंगों के कथानक का आधार 
लेने में, इनकी पेनी परख का परिचय मिलता है। 
दफ्तर के क्लकोँ में वेतन वृद्धि को रात-दिन शिकायत, 
उनका मशीन को काम करते रहना ( विध्वंस में ) रियासतों में 
अँघेर का दौर-दौरा (रियासत का दिवान) लेखकों का पराधीनता 
में घोर दुख उठाना ( लेखक ) शिक्षित झ्लियों का समाज के 
नियमों का उल्लंघन ( मिस पद्मा ) अछूतों पर कुल्लीन ब्राह्मणों 
तथा अन्य वर्गों के अत्याचार (सदुगति ) ढोंगी और आलंसी 
साधुओं का समाज में रोब ९ गुरुमंत्र, बूढ़े बाबा का भोग ) 
कांग्रेस और देश भक्ति के नाम पर स्वाथवबृत्ति का पालन (कुत्सा) 


आदि के कथानक के निर्वाह में पूरी सफंलता लेखक को 
मिली है । ह 


ऐतिहासिक कहानियों में कुछ की कथा वस्तु बहुत ही. सुन्दर 
बन जाती है, क्‍योंकि उसमें भारतीय इतिहास की उन घटनाओं 
का दी समावेश किया गया हदै जो सवे-प्रसिद्ध हें। जेसे 
राजपूतों के बचन-पालन की तत्परता ( राजा द्वादौज् ) राजपूत 
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चफशंगनाओों की मंयोदा की रक्ता में प्राण को विसजैन ९ रानी 
सारन्धा ) आदि। - 

एक सफल कटद्दानी में कथानक के लिए तीन महस्थपूर्श बातों 
का होना जरूरी है। कथा-बस्तु के सूत्र. जीयन की उन विभिन्न 
अटनाज्रों से लिए जायें जिनके निरीक्षण में लेखक की आँखें खुली: 
झही हों। इसके पश्चात्‌ उस कथा-वरतु को सुचारु रूप से मस्तिष्क 
में सुरक्तित रखना चाहिए। तीसरे, लेखक में ऐस्ती क्षमता हो कि 
वह उस संचित कोश को पाठकों के सम्मुख एक आकषक और 
स्वाभाविक रूप में रख सके । प्रेमचन्द की रचना में ये तोनों बातें 
मौजूद हैं । यही कारण है कि उनकी कद्दानियाँ बहुत ही कीक- 
प्रिय हुई हैं । 

चरित्र-चित्रए---इस कला में प्रेमचन्द हिन्दी साहित्य में 
अदितीय हैं । इनकी कट्दानियों के चरित्रों को देखने से स्पष्ट 
पता चलता दै कि प्रेमचन्द ने उनका कितना गहरा ओर सुक्षम 
अध्ययन किया है। समाज के किसी भी क्षेत्र के वे चित्र क्‍यों न 
हों, लेखक ने उन्हें जीता-जागता रूप दे दिया दे । इसी कारण वे 
अत्यंत स्वाभाविक और यथार्थ जान पढ़ते हैं। कथानक की 
तरह इनकी कटद्दानियों के चरित्र भी समाज के व्यापक अंग से 
लिए गए है । राजकुमारों से लेकर मिखमंगों तक, खानाबदोश 
जिप्सियों की शोख औरतों से लेकर भोले-भाले किसानों तंक 
का बढ़ा दी हृदयभ्राही चित्र खींचा हैं। मनुष्यों को कोन कहे, 
पेशुओं के हृदय में प्रवेश “करके उनकी वृत्तियों का रदस्योद्धाटन 


[ हें; | 
किया गया हैं। मनुष्यों में पूंजीपति, मजदूर, इसाई, मुसलसान, 
बढ़ा, जवान, विद्यार्थी, अध्यापक,, कचि, लेखक, सपेंरा, सूम, 
डॉक्टर, देश-खुधारक, पंडित: और मौकयी जो जहाँ पर हैं-आपमीः 
विशेषता के साथ हैं। कट्दीं भी कृश्रिमता का नाम नहीं है। कोनःसी- 
कहानी का नाम लिया जाय । सभी में चरित्र-चिन्नण स्वाभावि कं 
ओर सरस हुआ दे। समाज के किसी पात्र को देखना हो तो उसे 
प्रेमचन्द्‌ की कहानियों में देख लीजिए | आपको दोनों में तनिक भी 
अन्तर न दिखाई पड़ेगा । उदाहरण के लिए “बड़े घर की बेटी” 
में भारतीय पारिवाक्रि जीवन की एक बड़े घर से आई हुई लक़की: 
का फितना वाप्तविक चित्र है। आनन्दी एक बड़े भारी धनाव्य 
की एकमात्र कन्या है, उप्तफे पिता शिक्षा पर मुग्ध होकर 
उसका विवाह एक बकील से कर दतें हैं, यद्यपि. अपेक्षाकृत एक 
छोटे परिवार में, जहाँ आनन्द के वे सब साधन, जो भआननदी 
को उसके मायके में प्राप्त थे, नहीं मिल सकते थे । फिर भी उसने 
अपने भाग्य पर संतोष करके , ग्ृहस्थी संभाल ली। एक दिन 
भोजन बनाते समय दुबर से कहा-सुनी हो गई, क्योंकि यह्‌ अपने 
मायके की निन्‍्दा न सहन कर सकती थी! ख्लियों के चरित्र 
का कितना वास्तविक अध्ययन हुआ है । अन्त में जब घर में 
अलग होने तक की नौबत आ' जाती है तो अपनी अश्रुधारा फा 
प्रवाह करके ( जैसा कि स्त्रियों में होता है ) बीच-बअचाव करके 
झुनन्दी ही मेल कराती है' और अपनी: कुलीनता का परिवय 
देशी है। इसी प्रकारं 'दों बहनें! मामक फहानी में परस्पर 
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प्रतिहन्द्िता ,कै. भाव : के. चित्रण. में लेखक की क्रितनी-कला- 
कुशलता द्विखाई पड़ती है-।. 'बूढ़ी काकी! में करुणा ओर. दाइ्य 
का साम्र॑जस्या है ।.रानी .सारन्धा के चरित्र से भारत की 
राजपूत वीरांगनाओं का. उज्बल्न चरित्र सामने खड़ा हो जाता 
है | इस, पर भी यद्वि लोग यह कहें कि प्रेसचन्द के पात्रों का चरित्र 
सुन्दर नहीं है, तो उनके कथन में .सवेथा अनुपयुक्तता मिलेगी । 
समाज की स्थिति के अनुसार प्रत्येक समाज तीन वर्गों में 
बाँटा जा सकता है।-- १-उद्च वगं। २- मध्यम वर्गे। 
३--निम्न बगें। 
१--प्रेमचन्द ने सभी वर्गो' के चरित्र का बढ़ा ही सूक्ष्म 
विश्लेषण किया है। जिस किसी को अपनी कहानियों का विषय 
बनाया उसकी सूक्ष्म श्रन्तब्ृत्तियों का बेन किए बिना उनकी 
लेखनी ही नहीं रुकती । जिस किसी को उन्होंने जीवन में एक 
यार देख लिया वह्‌ उनकी पेनी अन्‍्तहेष्टि से अलग.न जा सका । 
“रियासत के दीवान! नामक कहानी में एक भारतीय राज्य की 
अराजकता के जितने चित्र हो सकते हैं, उसका प्रायः सांगोपांग 
बणुन है। रियासतों में किस प्रकार मैनेजर राजा के ह्वाथों की 
कठपुतली बना रहता है, किस प्रकार शअद्जरेज अफसरों के 
स्वागत में सारी रियासत की प्रजा चूस लो जाती है, किस प्रकार 
भारतीय नरेश अपने प्राचीन पथ से भ्रष्ट हो गये हैं--इत्यादि 
बृत्तियों की बड़ी द्वी सुन्दर व्याख्या हुई है। परन्तु न तो उच्च 
बर्गो' के सभी चरिन्नों का बे एंक तरह से विश्लेषण कर 'सकतें 
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हैं, न उनकी. बृत्ति ही इन माई के लालों के वर्णन में रम्ो है। 
“निमंत्रण. नामक कहानी में बढ़हदल की रानी का मोटे राम के: 
भोजन करते समय भोजनालय का अपविन्न कराना अस्वा« 
भाविक जान पड़ता है। “कामना-तरु' में राजकुमार के जीवन के 
अन्तिम त्याग का वर्णन कृत्रिम जान पड़ता है। 'शिकार', 'दिल 


की रानी” आदि कहानियों में चरित्रों के चित्रण में अस्वाभा- 
बिकता नहीं आई है। 


२ मध्यम व्गं--उद्च वर्ग से अधिक मध्यम वर्ग के चरित्रों 
के चित्रण में प्रेमचन्द सफल हुए हैं, इसका कारण यह है कि 
मध्यमं बंगे के लोगों से उनका विशेष सम्पर्क था। “मन्त्र! नामक 
कहानी में 'डांक्टर चंद्रा” के चरित्र में किसको एक नागरिक वातां- 
वरण के गुलाम, पेंसों के लोभी डाक्टर का दृश्य न दिखाई देता 
होगा। इसी प्रकार 'सुद्दाग की रात' में केशव का बड़ा ही स्वाभाविक 
चरित्र-चित्रण हुआ 'है। इसी प्रकार अन्य मध्यम वगे के पात्रों 
का अच्छा चित्रण हुआ है । 


.. ३ निम्न ओर ग्राम्य जीवन के पात्र --परन्तु प्रेमचन्द 

की लेखनी जितनी, दरिद्र्‌ किसानों, मज़दूरों, ओर पीढ़ितों के 

चित्रण में उन्मुख हुई, उतनी किसी ओर नहीं । दीनों ओर फठे- 

हालों का चित्रण प्रेमचन्द्‌ के समान हिन्दी का कोई लेखक नहीं 

कर सकता । इसका एकमान्न कारण यही है कि एक नि्धेन परिक 

बार में उत्पन्न दोने के कारण उन्हें अपनी जीबिका-निर्वाह के किए 
5 
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अभिन के उन सभी स॑ घर्षों का छाल ब करना पढ़ा: था, ओ ंक दिले 
मनुष्य: के जीवन में ध्याते हैं: परिशामतया मिम्स वंग के प्रत्येक 
शंरिशत्र से. भाहे वह 'बमार, धोबी, मेहतर, एक्करावान, मजदूर, 
बतसरन माजमे वाली, चपरासी, कोई भी -हो इनकी ममता दो 
अई थी | इनके उद्धार की कामना उनके हृदय में थी ओर इन्हीं 
की दुरदेशा का वर्णन प्रेमचन्द्‌ ने अपनी कहानियों और उपन्यासों 
में किया। एक और कारण यह भी है कि निम्नंवर्ग के पात्नों में 
आरित्र के विकास का जितना साधन मिलता है, उतन्रा उच्च 
चमे के पात्नों में नहीं । निम्न वर्ग में भारतीय गावों के निरीह और 
सरल किसानों के चरित्र-चित्र॒ण में तो ये अद्वितीय हैं। इसका 
कारण यद है कि उच्च और मध्यम वर्ग के लोगों से भारतव्े 
नहीं बसा है, वरन्‌ उनकी संख्या तो इनी-गिनी है।. भारत 
ग्रामीणों की संख्या से भरा पड़ा दै, अत: राष्ट्र के यही प्रतिनिधि 
कदे जा सकते हैं। 'प्रेम-पोयूष' की भूमिका में प्रेमचन्द ने इस 
बात को स्पष्ट कर दिया है । वे लिखते-हेँ किः-- 

“इस संग्रह की प्रायः सभी कट्दानियाँ प्राम्य-जीवन से संबन्ध 
रखती हैं, जहाँ हमें अपेज्ञा झुत जीवन का मुक्त प्रवाह दिखाई 
बड़ता है, अपने प्रेम, त्याग, कलद और हेष के मौलिक रुप में । 
लिस देश के ८० प्रतिशत ममुष्य गावों में रहते हीं, उसके साहित्य 
में प्राम्य जीवन ही प्रधान रूप से चित्रित होमा स्वाभाषिक 
है।। उन्हीं का सुख राष्दू क्रा सुख, उन्हों का दुःख राष्ट्र का दुश्ख 
और उन्हीं की समस्याएँ राष्ट्र की समस्याएँ हैं ।"" * 


( जे. 

'छपकुस सिद्धान्त के व्ल्लुसपार: प्रांत ज्ीदन :के। प्राय कभी 
इकार के चरित्रों का प्रश्नचन्दः ने बढ़ा ही मार्मिक शोर हवयभन्‍्दी 
चित्र खींचा है। प्राम्य जीवन से सम्बन्धित . इनकी सैकड़ों कहाँ“ 
नियाँ अमर रहेंगी, जिनमें (पंच परमेश्वर', सुजान भगत”, अरिद़* 
समाधि, 'सोत?, नमक का दरोगा! “बूढ़ी काफी”, 'कफन', 'गुल्ली 
डण्डा', 'ईदगादह', 'चोरी', “कजाकी' आदि कटद्दानियाँ- विशेष 
उल्लेखंनीय हैं। इन कहानियों के चरित्रों में, प्रमचन्द ने यह 
दिखल्लाया है कि किस श्रकार भोले-माले अशिक्षित और सिधेत 
प्रामवासी सामाजिक प्रथाओं की बेड़ियों में जकड़े हुए हैं, किस 
श्रकार वे कर्ज से लदे हुए हैं। पुरानी प्रथा और मान-मर्योश्त 
नियाहने में सबरव का स्वाहा कर देने वाले. देश ओर राष्ट्र की 
के समस्याओं से अनभिज्न घोर अन्धकार में पड़े हुए घोर 
बिपक्ति का जीवन व्यतीत कर रहे हैं। उन्हें प्रायः ऐसा करते देख- 
ऋर प्रतेध के बदले दया आ जांती है। उदाहरण के लिए 'कफ़न 
सामक्र कहामी को लीजिए, इसमें उसी द्रिद्रताप्रत्त मासबों 
का चित्रण हुआ है जिंनकी आत्मा मि्धेनता के कारण मर चुकी 
डं। ये बाप बेटे हैं, दरिद्र होते हुए भी कितने अकमेश्य; 
आल़सी और पतित हैं, कि उनकी एकमात्र गृद्दिणी प्रसच*« 
चेदना से प्राए त्याग देती है। परन्तु अलाव के पास बैठकर, 
जहाँ थे खेतों से चुरा .कर आलू भून रहे हैं, वे भली भाँति 
यह मर्मिक दृश्य देख कर रह॑ जाते हैं। उनमें से कोई इसलिए 
उढकर सद्दायता के. लिए नहीं जाता कि-कहाीं दूसरा ध्यालू अधिक 
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न॑ सवा ले । प्रात: स्लो के अन्तिम क्रिया के लिए वे गाँव में ज्ञाकर 
पैसा माँगते हैं, पैसा पाने पर बाजार जाकर उसका भर पेट 
भोजन करते ओर मद्यपान करते हैं। सत आत्मा की सद्गति फी 
प्राथेना करते और बेद्दोशी में मस्त, एक दूसरे पर गिर पढ़ते हैं । 
इन दोनों चरित्रों के वणन द्वारा प्रेम चन्द ने बतलाया है कि किस 
प्रकार घोर द्रिद्रता के कारण इन दोनों की आत्माएँ मर जाती 
हैं। उनमें लज्जा, स्वाभिमान, और मर्यादा के भावों का नाश 
हो गया है। ये हमारे दीन मानवता के प्रतीक हैं, उन लाखों 
केंगालों के नमने हैं जिनसे हमारा देश बसा है। इसी प्रकार 
अन्य कट्टानियों में भी गाँवों के विभिन्न चरित्रों की अनेक वृत्तियों 
का सूच्म चित्रण हुआ है, जिसकी विस्तृत व्याख्या आगे की 
जायेगी। 

कद्दी-कहीं निम्न वर्ग के पान्न-चित्रण में कुछ अस्वाभाविकता 
झा गई है, जैसे श्राद्मण पंडितों का आपने जहाँ कहीं चरित्र दिया 
है, वहाँ उन्हें लोभी, धूत; ढोंगी तथा मूर्ख दिखाने का प्रयत्न 
किया है । “सत्याग्रह” नामंक कहानी में पं० मोटेराम सरकार से 
रुपया लेकर कॉप्रंस के विरुद्ध अनशन करते हैं, और बाद में 
मिठाई के ज्ोभ में आकर उसको तोड़ कर अपनी हँसी 
जड़ाते हैं । इसी प्रकार “निमंत्रण” नामक कह्दानी में भी वे लेखक 
के द्वाथ से उस दुदंशा को पहुँचाए जाते हैं, जो शायद द्वी किसी 
ने आँखों देखा ओर कानों सुना दो । सभी पंडित जलोभी, भुक्खड़ 
कर ढोंगी नहीं होते । बहुत से. बिलकुक्ञ इसके विपरीत होते हैं 


सकती है । 'नव-निधि' संग्रह में 'पाप का अप्रिकुण्ड' नामक 
कहामी में एक स्थल पर बरणेन देखिए :--- 

अ्याज राजनन्दनी सती होने जा रही है, उसने सोलद्दो शज्जारं 
किए हैं. और मांग मोतियों से भरवाई है। कलाई में सोहाग कां 
कंगन है, पेरों में महावर लगाया है, और लाल चुनरी ओढ़ी है । 
उसके अंग से सुगन्धि उड़ रही है। क्‍योंकि वह आज सती 
होने जा. रही है।' 

इस वरणणन में एक साधारण पाठक भी त्रुटि ओर अ्रपरिप- 
झता का आभास पाएगा, विशेषतया जब वह प्रेमचन्द की आगे 
की कहानियों से इसकी तुलना करेगा । थीड़े ही समय - पत्चातं 
उनकी कहानी के वर्णन में पूरे कला पाई जाती है। 'शतरंज के 
खिलाड़ी! नामक कहानी में तत्कालीन वातावरण का चित्रण 
देखिए, जिसमें लखनऊ के नवात्री राज्य के सन्ध्या-काल का चित्र 
स्त्रींचा गया है। 

वाजिदअलो शाह का समय था। लखनऊ बविलासिता के 
रंग में डूबा था। छोटे, बड़े, झमीर, गरीब सभी विलास में डूबे 
थे । कोई नाटक और गान की मजलिस सजाता था तो कोई 
झफीम के पिनक के ही मजे लेता था ! जीवन के प्रत्येक विभाग 
से आमोद-प्रमोद का प्राधान्य था। शासन-विभाग में, साहित्य- 
क्षेत्र में, सामाजिक व्यवस्था में, कला-कोशल में, उंद्योग-धन्धों 
में, आचार-विचार में स्वेत्र बिलासिता व्याप्त हो रही थी। 
राज-फर्मधारी विरह-वासना में, व्यवसायी सूरमे, इन्न, मिस्सी, 
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झोर उबठक का रोजगार करने में लिप्त से । सभी के अज्ञों में 
विज्ञासिता का मद छाया था। संसार में क्‍या हो रहा है, इसकी 
किसी को. खबर न थी | 'बटेर लड़े रहें; तीतरों के लिए पाली 
चदी जा रही है। कहीं चौसर बिछी हुई है, पौ बारह का शोर 
मचा हुआ है। कहीं शतरंज का घोर संप्राप्त छिढ़ा हुआ हैं। 
राज़ा से लेकर रंक तक इसी धुन में मस्त थे। यहाँ तक की 
फकीरों को पेसे मिलते थे तो वे रोटियाँ न लेकर; अफीम खासले 
या भद॒क पीते। शतरंज, तारा, गंजीक़ा खेलने से बुद्धि. तीत्र 
होती है, विचार-शक्ति का विकास द्ोता है, पेचीदा मासलों को 
समभने की आदत पढ़ जाती है, ये दलीलें जोरों के साथ पेश 
की जाती थीं ।' 

एक छोटे. से पराप्राफ, के द्वारा अवध की नवायी राज्य के 
पतन का कितना स्पष्ट ओर सजीब चित्र इस- बरणन द्वारा प्राप्त 
डह्ोता है। इसमें केवल घटनाएँ ही नही, वरन्‌ उनसे उद्धृत 
'पंरिश्थितियों का चित्रश भी है। 

अन्तिम कहानियों में तो वंशास्तर करने की क्षप्रता पृर्स्ता को 
श्राप्त दो गई है। उनमें थोढ़े शब्दों में अधिक कह देसे की, तथा 
किशेक्ष प्रभांवान्वित कर देसे की समथता आ गंई है। 

किसी चस्त्रि के मनोभावों के चित्रण में तो प्रेमचन्द' घछिक्ः 
हस्त हैं। उदाहरण के लिए “रियासत का-दीवान” नामक कहा 
से एक आरतीय नरेश्ष के क्रोध का चर्च देखिए-- 

” काजा साहुब. अपने किसी काम की: आलोचना जहीं. सद्द 
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खकतें थे. उ्मक्रा क्रोध पहले जिरहों के. रूप में निकग्रताःआा 5 
फिंर ते का आधार घारेण कर लेता, अन्त :में भूकम्मःकफे आवेश 
की भाँति. उब्बल पड़ता था | जिससे उनका. स्थुल शरीरं, कुस्सी 
कौर मेज सभी में कम्पन .होने क्षमता था। तिरंछी आँखों से 
देखकर बोले:-- 

क्या हानि होगी जरा सुनू 

जयक्ष्ण समझ गया कि क्रोध की मशीन चक्कर में हैं. ओर 
घातक स्फोट होने ही वाला है। संभल कर ब्रोला-इंसे झाप 
मुझसे ज्यादा समझ सकते हैं. 

प बुरा मान जायेंगे । 

क्या तुम सममंते दो कि में बारूद्‌ का ढेर हूँ” इत्यादि । 

इसी तरह परिस्थिति विशेष में किसी पात्र के लिए एक दो 
थातावरण कितना विषम और दुख-दायक दो ज़ाता है, इसका 
चित्रण 'सुद्दाग की रात' में देखिए जब सुभद्रा अपने पति केशव 
को दूसरी स्त्री से विवाह करते हुए देखती हैः-- 

संध्या का समय था। आय्ये मन्दिर के आँगन में त्रः ओर 
चधू इष्ट-मित्रों फे साथ बेठे हुए थे। विधाद का संस्कार भी हो 
रहा था। उसी समंथ सुभद्ठा पहुँची और बरामदे में आकर एक 
खम्भे के आड़ में इस माँति खड़ी हो गई थी कि केशव का मुँह 
उसके सामने हो। उसको आँखों. में ग्रह दृश्य खींच गया,. जन्न 
आज के तीन साल पहले, उसने इसीः भाँति केदाव को भणहप्र में 
बैठे हुए आड़ से देखा था। तब उसका: छूदय किशना उच्कृंसित 
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हो रहा था। अन्तःस्थल में गुदगुदी सी हो रही थी। कितना 
अपार अनुराग था, कितनी असीम अमभिलाषाएँ ओें, 
मानो जीवन का प्रभात उदय हो रहा हो। जीवन मधुर 
संगीत .की भांति सुखद था, भविष्य उषा-स्वप्न की भाँति 
सुन्दर | क्‍या यह वही केशव है ? सुभद्रा को ऐसा भ्रम हुआ, 
मानो यह केशव नहीं | हाँ यह बहूं केशव नहीं था।. यह उसी 
रूप. और नाम का कोई. दूसरा सनुष्य था। उसे देखकर वह 
उसी भाँति निरपंद, निश्चल, खड़ी है, मानों कोई अपरिचित 
व्यक्ति हो । वह इष्यौग्नि, जिसमें बह जली जा रही थी, वह 
हिंसा-कल्पना, जो उसे यहाँ तक लाई थी, मानो एक दम शांत 
दो गई | विरक्ति हिंसा से भी अधिक हिंसात्मक होती है, सुभद्रा 
की हिंसा कल्पना में एक प्रकार का ममत्व था, पर अब वह 
ममत्व नहीं है । वह उसका नहों है, उसे अब परवाद्द नहीं उस 
पर अब किसका अधिकार द्वोता है| हमारे देश के दफ़्तरों का 
एक चित्र देखिए +-. 

दफ़्तर में ज़रा देर से आना अफसरों की शान है । जितना 
ही बढ़ा अधिकारी दोता है उतनी ही देर से आता है, और 
धतने ही. सबेरे जाता है। चपरासी की हाजिरी चौबीसो घंटे 
की, वह छुट्टी भी नहीं जा सकता ।. उसे अपना एबज देना 
पढ़ता है। खेर जब बरेली जिला बोडे; के, हेड क्लके बाबू 
मदारी लाल ग्यारह. .बजे दफ्तर आए, तब दफ्तर मानों 
नींद से जाग छठा | चपरासी ने दोढ़ कर पैर गाड़ी ली, अरदुल्ी 
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ने दौड़ कर कमरे की चिक उठा दी और जमादार नें डाक की 
किश्ती मेज पर लाकर रख दी । 


कितना यथातथ्य वर्णन एक दफ्तर का दिया गया है। 

कहानियों के वणणन के सम्बन्ध में एक बात और ध्यान देने 
की है।जिस प्रकार चरित्रों के चित्रण और कथा-वस्तु के चयन में 
प्रेमचन्द की वृत्ति निम्न वगें की ओर अधिक रमी है, उसी प्रकार 
वातावरण के वणणन में भी ! भारतीय गाँवों का वर्णन देखिए, 
आपके सामने बिलकुल वहाँ का चित्र खड़ा हो जायगा । 'सप्र 
सरोज संप्रह की “उपदेश” नामक कहानी में एक भारतीय खलिद्दान 
का वर्णन देखिए :-- 


“बहाँ आम के वृक्षों के नीचे, किसानों की कमाई के सुनहरे 
ढेर लगे हुए थे। चारों ओर भूसे की आँधी सी उढ़ रही थी। 
बेल अनाज ढोते थे, ओर मन चाद्ते भूसे में मुँह डालकर अनाज 
को एक गाल खा लेते थे। गाँव के बदई और चमार, धोबी, 
कुम्हार अपना वाषिक कर डगाहने के लिए जमा थे। एक ओर 
नट ढोल बजा-बजाकर अपना कतेव्य दिखला रद्दा था। कवी- 
श्वर मद्दाशय को अतुल काच्य-शक्ति आज उम्रढ़ पड़ी थी । 

जिसने जीवन में किसी देहात के खलिहान का दृश्य देखा 
होगा, उसे इस वर्णन का एक शब्द भी व्यर्थ न मिलेगा । 

उसी प्रकार पंच परमेश्वर! में गाँवों के कगढड़ों का, 'ईदगाह! 
में देहाती मुसलमान परिवार का, 'गुल्ली डण्डा' में देहाती खेलों 


शः 
का. यथातथ्य वरणणॉन किया दै.। 
है 
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.. परन्तु बॉस्तविक तथा प्रभावोत्पादक होते हुए भी प्रेमचन्द्‌ 
की वशशन-शैली का सबसे बड़ा दोष है उसका अनावश्यक 
प्रसार करना । ऐसे स्थानों पर पाठकों का मन तो नहीं 
ऊबता, परन्तु कहानी की एकतथ्यता तथा संबेदना में शेथिल्य 
आ जाता है। प्रेमचन्द की वशुन-शैली का गुण कद्दिए या दोष, 
वे जिस किसी वस्तु या परिस्थिति को लेते हैं, उसका सांगोपांग 
खाका खीचने में तन्‍्मय द्दो जाते हैं। प्रमचन्द्‌ की पचासों 
कहानियाँ इस प्रकार के वरणोनों से भरी पढ़ी हैं। वर्णन करते 
समय न तो लेखनी रुकती है न इससे इनका पेट ही भरता है। 
कला की दृष्टि से यह्‌ एक बहुत बड़ा दोष है, क्योंकि वर्णन में 
बैसे नियंत्रण ओर संयम होना चाहिए जैसे जीवन में | परन्तु 
ब्रणुन की यह परिपाटी संसार के और द्शों के अमर कलाकारों 
में भी पाई जाती है। शेक्सत्ियर भी अपने पात्रों के रवागत 
भाषणों में अपने को भूल जाता है। इसी प्रकार वाल्टर स्काट 
उपन्यासों में परिस्थिति वा चित्र दिखाते हुए समय का 
र्याल छोड़ देते हैं। परन्तु ऐसा कहने से यहाँ दृम 
प्रमचन्‍्द्र का समथ्थेन नहीं कर रहे हैं। फिर भी नाटक और 
उपन्यास का क्षेत्र ही ओर है, और कद्ठानी का और | सफल 
कहानीकार परिस्थिति तथा संवेदना को सजीव बनाने के लिए 
झावश्यकता से अधिक कुछ भी नहीं कहँता। प्रेमचन्द्‌ की 
कदानी-कला का यद्दी दोष है। इसी के कारण '“डपोर शंख, 


[ ६६ ] 


दो सखियाँ?, मन्दिर और मसजिद”ः और “कुसुम” आदि 
कटद्दानियाँ एक छोटे उपन्यास के आकार की दो गई हैं । 

इतना द्वोते हुए भी कट्दानियोँ के वणुन की सजीबता और 
स्वाभाविकता में तनिक भी कमी नहीं आने पाई दै जिसका 
ऊपर पर्याप्त उल्लेख ही चुका है। इतना तो अवश्य कहद्दा जा 
सकता है कि कहानी के आकर की कोई परिमित सीमा नहीं है । 
बह पांच से आठ प्रृष्ठों तक में समाप्त हो सकती है. और इससे 
भी कुछ अधिक पृष्ठ ले सकती है। सबसे प्रधान बात जो उसमें 
होनी चाहिए, वह है एक संवेदना का समावेश, आकषण के 
ढ्वारा राचक्रता का उत्पन्न करना जिससे पाठक एक निगाह में 
सारी कहानी समाप्त कर दे । हाँ कद्दानी का आकार लम्बा नहीं 
होना चाहिए । 'गुलेरो जी की 'उसने कहा था! नाम की कहानी 
यदि बहुत अधिक नहीं, तो कुछ लम्बी अवश्य है, फिर भी 
कला तथा संवेदना की दृष्टि से वह सबसे उच्च कहानी कही 
जा सकती है । इसका कारण यद्दी है कि इसकी वणन-शेली में 
सजीवता दै। यद्यपि प्रेमचन्द्‌ की सभी कहानियाँ इतनी 
सफल नहीं दे तथापि उन सब स्थानों पर, बणन जहाँ दोधे दो 
गया है, पाठकों को नहीं खटकता, प्रत्युत उसमें एक आनन्द 
डी मिलता है । 


पांचवां अध्याय 
प्रेमचन्द की कहानी-कला की आधारभूमि तथा 
उसपर बाहरी प्रभाव 

कवि और लेखक की रचना पर अन्तजगत्‌ और बहहिजगत्‌ 
दोनों का विशेष प्रभाव पड़ता है। अन्तजंगत्‌ से हमारा तात्पय 
ससकी मानसिक पृष्ट-भूमि से है जो छाढन-पाडन, शिक्षा-दीक्षां 
तथा पूव संरकारों से तैयार होती है। बाहरी संसार के घटना- 
चक्रों की चाहे जो भी गति-विधि हो, रचनाकार अपने को अपने 
पूनरंगत संस्कारों से अछग नहीं कर सकता, इसलिए उसकी रचना 
पर भी उसको अमिट छाप पड़ ही जाती है। किसी भी छेखक 
की रचना को देख कर हमें उसकी मानसिक प्रृष्ट-भूमि का, 
उसके विकास, स्वभाव तथा परिस्थिति का, यहाँ तक कि 
उसके पूरे व्यक्तित्व के इतिहास का पता चल जाता है। 
कालिदास और शक्सपियर की जन्मतिथि तथा जीवन के सम्बन्ध 
में भले ही विवाद और मतभद हों, पर उनके अन्तजगत्‌ का सच्चा 
परिचय आज हमें उनके ग्रंथों से ही मिठता है। इसी कसौटी पर 
यदि हम प्रेमचन्द को कसें तो उनके व्यक्तित्व का पूरा चित्र हम 
खनके ग्रन्थों से पा जाते हैं। भाग्यवश वे हमारे इतने निकट हुए 
हैं और उनके जीवन की भीतरी तथा बाहरी बातों से हम इतने 
परिचित हैं, कि उसका पूरा विवेचन दो सकता है। 
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प्रेमचन्द््‌ का जन्म एक कायस्थ परिवार में हुआ था, जहाँ 
प्रायः बच्चों की शिक्षा-दीक्षा उदू और फारसी में ही दी जाती 
थी । चाहे मुसलमान शासकों के अधिक संपक का प्रभाव कद्दिए 
या कोई अन्य प्रभाव, परन्तु कायस्थ-पमाज का बौद्धिक-वाताबरण 
((77[0)]200८७) 00ए7077970) मुसछिम संत्कृति के आधार 
पर ही बनता था। अपने भोजन ओर रहन-सहन में तो पूरे हिन्दू 
परन्तु विचारों में विदेशी, इस प्रकार एक मिले-जुले बातावरण में 
प्रमचन्द्‌ का जन्म हुआ। जेसा कि उन्होंने स्वयं कहद्दा दै 
“वोस्ताँ गुछढिस्ता? से उनकी शिक्षा का सूत्रपात हुआ । उनका प्रथम 
परिचय उद्‌-भाषा और साहित्य से हुआ। यही कारण है कि 
जद में ही छिखने को वे पहले उत्सुक हुए। इन बातों को दृष्टि में 
रख कर यदि हम देखें तो प्रेमचन्द्र को अधिकांश कहानियाँ 
इसी मुसलमानी संस्कृति का आधार लिए हुए हैं । मुसछिम सभ्यता 
का जो चित्रण अपनी इस घनिष्ठता के कारण प्रेमचन्द कर 
सके हैं वह शायद ही किसी लेखक में मिले । तत्काछीन समाज 
सथा परिस्थिति का जोता-जागता चित्र सामने सखिंच जाता दे । 
इंदगाहू, आशियोाँ वरबाद, आह बेकस, जिद्दाद, फातिदा, शतरंज 
के खिछाड़ी, वजञ्॒पात, लेढा, दिछ की रानी, क्षमा आदि कहा- 
नियाँ इसके उदाहरण हैं। इन कहानियों के पढ़ने से विद्त 
डोता है कि प्रमचन्द ने कितनी गहराई से मुसलछमानी संध्कृति 
वथा विचारों का गहरा अध्ययन किया था। “क्षमा! कद्दानी में 
सुपततमानों भौर ईसाइयों का संघर्षप्य विश्वण, वज्ञरातः में 
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नाद्रिशादहद के अत्याचार तथा अमामे बदलने की प्रथा, शर्तरंज 
के खिलाड़ी में उत्तर काछीन मुगछों की चरम विछासिता काः 
चित्र प्रमचन्द के मुसलिमि संस्क्ृति के अध्ययन के परिचायक 
हैं। उनकी ऐतिहासिक कहानियों पर भी इसका प्रभाव पड़ा है।. 


परन्तु सब से अधिक प्रभाब जो इस उद्‌ भाषा और अध्ययन 
का उनकी कट्दानियों पर पड़ा, वह है प्रेमचन्दर की रचना-शली 
पर । उद्‌ का साहित्य चाहे 'जेसा भी हो, उसकी गद्य-शेली 
बहुत ही धारावाहिक, सरछ, चुस्त तथा मुद्दाविरेदार द्वोती 
है। सरल से सरछ भाषा में उदू का छेखक ऐसी ममरपर्शी 
बात कह जाता है, जिसे पढ़ कर या सुन कर हम आइचय- 
चकित रह जाते हैं। हिन्दी-गद्य-शल्ली में इसका पूर्णतः अभाक 
था, खास कर उस समय जब प्रमचन्द हिन्दी-क्षेत्र में आए । 
उ्दू की इस मुहाविरेदानी तथा चुस्तगी का हिन्दी गद्य पर 
अधिक प्रभाव प्रमचन्द्‌ को कद्दानियों द्वारा पढ़ा । कहने का अभि- 
प्राय यह कि इस कायस्थ-परिवार की उदू शिक्षा-दीक्षा का प्रेम चन्द्‌ 
के ऊपर बहुत प्रभाव पड़ा जो उनकी रचना में निरन्तर दिखाई 
देता है। बाद की रचना में उन्होंने समाज के अन्य विचारों को: 
बहुत कुछ अपनाया पर मुसल्म संस्कृति के प्रभाव से इनकी. 
रचना एकदम अछती न रद्द सकी। उसने प्रेमचन्द' के भाव 
ओर भाषा दोनों को प्रभावित किया । 

अब हम कुछ अंन्य सुख्य व्यक्तियों ओर विचारों की ,चर्चा: 
करेंगे जिनका प्रभाव प्रमचन्द की रंचना पर स्पष्ट दिखाई: 
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पड़ता है । सब से प्रधान प्रभाव बंगला साहित्य और स्वर्गीय 
रवीन्द्रनाथ टेगोर के गल्पों का पड़ा था। पिछले अध्याय में बताया 
जा चुका है कि हिन्दी की कद्दानियों का ढाँचा पाशवचात्य देशों के 
साहित्य से छिया गया है। ये कद्दानियाँ बंगछा-साहित्य से अन्‌- 
द्ति होकर हमारे यहाँ आई'। पश्चिमी साहित्य के सब से 
अधिक सम्पक में बंगलछा-साहित्य ही पहले आया । बंगछा-साहित्य 
में टेगोर सवश्रेष्ठ कछाकार हो गए हैं। जिस समय प्रेमचन्द्जी 
ने लिखना प्रारम्भ किया टेगोर के गल्पों की बड़ी धूम थी । स्वयं 
उन्होंने भी उसी के अनुकरण पर कहानियों का लिखना प्रारम्भ 
कर दिया । अपने “जीवन-सार” नामक लेख में वे स्वयं 
लिखते हैं :-- 

“मैंने पहले पहछ १९०७ में गल्पें लिखना शुरू किया। डाक्टर 
रवीन्द्रनाथ की कई गल्पें पढ़ी थीं और उनका उदू अनुवाद भी 
कई पत्रिकाओं में छपवाया था ।” इस प्रकार बंगछा- 
साहित्य और टंगोर की कहानियों का प्रेमचन्द्‌ की रचना पर 
अधिक प्रभाव पड़ा जिससे उनकी कहानियों का ढाँवचा कलात्मक, 
हो गया, उसमें कल्पना के साथ यथाथवाद का संमिश्रण हुआ | 

प्रेमचन्द ने पश्चिम से कहानी का ढाँचा लिया, उद से एक 
सरल और धारावाहिक शेलो छी परन्तु उन्हें अपनी रचना कें 
लिए अब एक आदर्श की आवश्यकता थी जो उसे समयानुकूछ 
ओर सुरुचिपुूण बनात्रे। इसके लिए वे विश्ववन्थ, सत्य और 
अहिंसा के भगवान महात्मा मान्‍्घी के , ऋणी हैं. महात्मा गांधी 
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को अफेछा व्यक्तित्व ही। इतिहास का एक जाज्वल्यमान युग दे । 
भारत के असंख्य नरनारियों के जीवन के ध्येय, विचारों तथा 
आादर्शों में सेवाम्राम के इस संत ने कितना उथल-पुथछ मचाया 
है कोन कह सकता है। शतियों की दासता की मोहनिद्रा में 
सोते हुए भारतवासियों को इस कमंबीर ने जागरण का सन्देश 
दिया । पाइवात्य साभ्थता की चमक-इमक, टाई-काछर में भूले 
कितने द्वी विद्वानों और राजनीतिज्ञों को स्वदेश और स्वरेशी-प्रेम 
की ओर झकाया। अंग्रेजी भाषा को हद्वी माठू-भाषा के समान 
आदर करने वाले विद्वानों को अपनी हिन्दी और उदू की ओर 
आकृष्ट किया | रुढ़ििगत और अन्धविश्वास से पूण हमारे हिन्दू-लमाज 
में निदेछित उन हरिजनों को अपनाने का संदेश सुनाया जिन्हें. हिन्दू 
अछूत कह कर पशु के समान समझने छगा था। इसी नरनारा- 
यण ने उन्हें हृदय से छगा कर उन्हें नेतिक और सामाजिक अधि- 
कार दिछाए और हमारे समाज की रुढ़ियों को दूर किया। भार- 
तीय जीवन के कणकण में, आचार-विचार, सभ्यता, स्वतन्त्रा, 
साहित्य, ओर भाषा के प्रत्येक क्षत्र में महात्मा गांधी का प्रभाव 
कितना शक्तिशाढी और अमिट है, इसको उंयक्त करने के लिए 
एक स्वतन्त्र अंथ भी शायद अपर्याप्त द्वो। गाँधी का भकेछा 
ढ्यक्तित्व द्वी एक युग है--उनका जीवन एंक मह्ाकाव्य है जिससे 
सारा युग प्रभावित हुआ हैं। भारत के मद्दांन्‌ पुरुषों की आज 
सिये से बड़ी संस्था कांमेस की जा सकती है। कांग्रेस के तीन" 
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चौथाई व्यक्तियों फे इस संस्था में आने का श्रेय महात्मा गाँधी 
को ड्दीहे। द 

साहित्य के क्षेत्र में मी मानवता के इध अबतार ने युगान्तर 
उपस्थित किया है । गांधी के ही प्रभाव से आज दिन्ददी को हिन्द- 
वासियों ने इस प्रम से अपनाया है--आज उसप्रमें इतने महान 
साहित्य का सज न हुआ है ।« गद्यपद्य दानों के निर्माण में गाँधो ने 
द्वी साहित्यिक जगत्‌ को एक आदश दिया दै। कल्पना और 
नग्न श्ृद्भार के पथ से हटा कर गाँधो ने द्वदी हमारे साहित्य को 
यथाथदर्शी बनाया तथा साहित्यिकों को समाज, मानवता, स्वतंत्रता, 
संघटन तथा मानव में ईश्वर के देखने की दिव्यदृष्टि दी दे । 
प्रेम चन्द की रचना-कछा पर भी इस महान्‌ व्यक्ति का शक्तिशाली 
प्रभाव पड़ा है | इस प्रभाव का हम विस्तार से वणन करेंगे । 
..प्रेमचन्द के इस साहित्य-क्षेत्र में आने के मूछ प्रेरक हैं मद्दात्मा 
गाँधी और उनके व्यक्तित्व से बना हुआ वातावरण है । जित्त समय 
प्रेमचंद का कद्दानी छिखना प्रारम्भ हुआ था उस समय गांधीजी के 
जागरण-संदेश ने भारतीय राजनीतिक वातावरण में विशेष चहल- 
पहल छा दी थी । गांधीजी का असहयोग आन्दोलन चढ रहा था । 
इस आन्दोलन का कांग्रस और देश के इतिहास में बड़ा महत्त्वपूरण 
स्थान है। कितने प्रतिष्ठाप्राप्त देश के छोग सरकारी नौकरियाँ छोड़कर 
स्व॒तन्त्रता के संग्राम में कद पड़े और सदा के छिए देश-प्रमी 
बन गए। उनका जीवन कुछ से कुछ दो गया. इन्हीं मदा- 
अुभावों में प्रमचन्द्रजी भीथे। अध्ययन के पश्चात्‌ ये प्क 
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सरकारी स्कूछ के अध्यापक थे, फिर स्कलछों के डिप्टी इन्स्पेक्टर हुए। 
गाँधीजी के असहयोग आन्दोलन से प्रभावित होकर वे भी सरवत- 
न्त्रता के संग्राम में कद पड़े और सरकारी नोकरी त्याग 
कर उन्होंने छेखनी द्वारा समाज-सेवा का त्रत छिया। 'जीवन- 
सार! नामक लेख में वे स्वयं कहते हैं |? 


मेरी सबसे पहली कहानी का नाम था “संसार का सबसे 
अनमोल रतन” जो १९०७ के “जमाना?” में छपी । इसके बाद चार- 
पाँच कहानियाँ, और छिखीं । पाँच कहानियों का संग्रह १९०९ 
में 'शोजेवतन”ः के नाम से छपा। उस समय बंग-भंग का 
आन्दोछन चल रहा था। काग्रेस में गम दछ की सृष्टि हो 
चुकी थी। इन पाँच कहानियों में स्वदेश-प्रम की महिमा 
गाई गई थी। परिणामतया ब्रिटिश गबनमेन्ट ने यह पुस्तक जप्त 
कर ली और इसकी १४० प्रतियाँ जछा दी गई । साथ द्वी साथ 
लेखक को पुनः ऐसा न छिखने का कड़ा आदेश मिला ।? 


उपयुक्त कथन से यह स्पष्ट है. कि किस प्रकार गाँधी जी तथा 
कांग्रेस से प्रभावित होकर प्रेमचन्द ने साहित्य द्वारा देश और 
समाज की सेवा का ब्रत छिया और वे इस क्षेत्र में आए। अब तक 
कहानी-लेखकों की कथावस्तु ऐतिहासिक, काल्पनिक और शज्ला- 
रिक रहती थी, अब कथा-साहित्य का सम्बन्ध समाज से हुआ, 
ओर वह भी समाज के. मध्समम और निम्नवर्ग से । कथा-साहदित्य 
के: इतिहास में यह थहुत बड़ा परियतेन था और इसी रूप फो छे 
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कर प्रमचन्दजी आए। प्रेमजन्द ने अपनी कट्ानियों और उप- 
न्‍्यासों को समाज के मध्यमबर्ग तथा विशेषकर निम्नबर्ग से जो 
लिया, यह गांघीजी के ही प्रभाव के कारण । गांधीजी ने भारतीय 
राजनीतिकों तथा साहित्यिकों को दिखाया कि भारत शहरों से नहीं 
वरन्‌ गाँवों में बता है, अतएव भारत की स्वतन्त्रता गाँवों के सुधार 
ओर उत्थान से ही हो सकती है। प्रेमचन्द ने भारतीय गाँवों के 
भीतर बड़ी गहराई से झककर देखा। देहातियों के निधकपट आचार- 
विचार, सीधी-सादी रहन-सहन को दिखाते हुए भी उन्होंने अपनी 
कटद्दानियों में दिखाया कि शिक्षा को कमी से दिहात में आज भी 
लोग अंधविश्वास, झंख, रोग, संकट तथा अज्ञता के शिकार बने 
हैं और जब तक उनमें ज्ञान और शिक्षा का प्रचार न होगा, उनका 
उत्थान कभी नहीं हो सकता। सारांश यह है कि समाज के 
निम्नवग का बड़ा ही हृदयप्राद्दी सूक्ष्म, तथा आदश चित्रण प्रेम- 
चन्द ने अपनी कैहानियों में किया । 

प्रेमचन्दर की आधी से अधिक कद्दानियाँ निम्न तथा ग्रामीणों 
के चरित्रों से संबद्ध हैं। भारतीय ग्रामों का इतना जीता- 
जागता तथा सूक्ष्म चित्रण हिन्दी में प्रेमचन्द हारा ही आया। 
उनसे अन्य लेखक और कबि प्रभावित हुए । आज दिन कांग्रेस ने 
अपनी सुधार की सभी योजनाओं में ग्राम-खुधार, गाँव-हुकुमत; 
पंचायत आदि को मुख्य रक्खा है । सारांश यह कि नगरों से 
हंटाकर सारा दृष्टिकोण गाँवों की ओर ही केन्द्रित किया है। प्रेम 
चन्द ने इस प्रकार. कितना .-श्रयरक्रर काय किया यह कहने क 
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आवश्यकता नहीं । अगढे अध्याय में प्रमचन्द्‌ के आम-चित्रण पर 
विस्तार से छिखा जायगा, यहाँ इतना द्वी कहना पर्याप्त है कि अपने 
इस चित्रण में प्रेमचन्द्‌ को गांधीजी से द्दी विशेष प्रेरणा मिल्ली थी-। 
कुछ प्ररणाएं पाश्चात्य लेखकों और कट्टानीकारों से भी उन्हें मिली 
थीं, जेसे रूस के कथाकारों से विशेष कर टालस्टाय से--जिसके 
सम्बन्ध में आगे बताया जायगा--इन पर काफी प्रभाव पड़ा। 

निम्नवग के समाज का एक प्रधान अंश अछूतों और हरिजनों 
का है। भारतीय दिद्वात और दि्हातियों पर दृष्टिपात करने से 
पहले गांधी जी ने अछूतों को अपनाया | हिन्दू-समाज के कट्टर- 
पन्थियों की रूढ़िगत व्ण-व्यवस्था ने शतियों से अछूतों के रक्त में 
दास्य-भावना को इतना दृढ़ कर दिया था कि वे पशु के रूप में 
परिवर्तित द्वो गए थे। गाँधीजी ने अछूतों को हृदय से छगाया, 
अनके प्रति समाज में श्रद्धा, सहानुभूति और विश्वास का भाव 
उत्पन्न किया, उनकी निर्जीव ठठरियों में नवजीवन का संचार किया, 
उनके लिए स्वयं अपने सुख ओर जीवन की आहुति देकर शासक 
ओर समाज में उनकी मद्दत्ता सिद्ध की, उन्हें सामाजिक और 
राजनीतिक अधिकार दिलछाए और उन्हें हिन्दू समाज का एक 
जीवित अंग बना कर के छोढ़ा। गाँधीजी के द्वी प्रभाव से प्रेम चन्‍्द्‌ 
ने भी अछूतों को एक सहानुभूति पूर्ण दृष्टि से देखा है। 
कटर-पंथियों के द्ाथ से नित्य द्ोने वाले अ्रत्याचारों को लेकर 
प्रेमचन्द ने अछतों की सामाजिक दँयनीय स्थिति की सम- 
स्थाओं पर कड़ी ही अ्रभावोत्पादक  कद्दानियाँ छिखी हैं । अछत*- 


[ «९ ] 
सम्बन्धी उनकी कटद्दानियाँ दो वर्गो' में विभाजित की जा सकती: 
है, एक तो वे कहानियाँ जदधाँ भारतीय समाज में अछतों की 
वयनीय परिस्थिति का चित्रण है । “कफन?, “सदूगति'”, 
“मन्दिर, उद्धार, 'घम-पुत्र, “मन्त्र', 'सत्यता का रहस्य” आदि 
कट्दानियाँ इसी वर्ग में आती हैं। 'कफन? नामक कहानी में प्रेम चन्द्‌ 
ने बताया है कि एक गाँव में बसने वाले कुछ चमार घोर दरिद्रता 
के कारण अपने मनुष्यत्व को भावना भी गंबा देते हैं। आकाश- 
वृक्ति पर जीवन व्यतीत करना इनकी वंश-परम्परा है। कई दिनोंके 
फाँके के बाद भोजन पाना इनके जीवन का एक नियम-सा दो गया 
है, परिणामतया स्त्री के मर जाने पर उसके कफन के छिए चन्दा 
माँगते हैं और उस पेसे को भी खा-पी कर छाश को पड़े रहने देते 
हैं। 'मन्द्र' नामक कहानी में सुखिया का एकमात्र पुत्र, जो घोर 
ज्वर से पीड़ित दे, इसलिए मर जाता है कि उसके हृदय में यह 
अभिलाषा जगती है कि शायद ठाकुर जी का दशन करने से वह 
भला-चंगा हो जाग्र, परन्तु जब वह चोरी से मन्दिर में दशन करने 
जाती है, तो पुजारी जी उसको ऐसे जोर का धक्का देते हें कि गोद 
से गिरकर वह पुत्र वहीं समाप्तदी जाता है। इसी प्रकार 'सद्गति' 
कहानी में एक और चमार इसछिए मर जाता है कि वह निराहार 
रह कर सत्यनारायण की कथा सुनने के लिए पंडितजी के यहाँ 
उन्हें बुलाने जाता है। उधर पंडितजी उसे वेगारमें इस तरह छगा 
देते हैं कि यह काम करते-करते घषहदीं मर जाता है। नगरों और 
देंहातों में अछूतों की यह मित्य की समस्या दै। .अछूत-सम्बन्धी) 
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दूसरे बग की कद्दानियाँ वे हैं जिनमें अछतों के ऊपर अत्याचार 
करने वाछों की धब्जी प्रमचन्द ने उड़ाई है। ऐसी कद्दानियों में 
दो-एक अछत पात्र भी आ गए हैं। उदाहरण के छिए त्राक्षणों और 
पंडितों को प्रेमचन्द सबत्र अपनी कद्दानियों में ढोंगी, पाखंडी, 
स्वार्थी और थोथी-बृत्ति का चित्रित करते हैेँ। “मन्त्र” कद्दानी 
में हिन्दूसभा के प्रचारक पं० छीछाधर चौबे का वणन दे वे 
मध्य प्रान्त में जाकर मुसलिम छीग का विरोध करते हैं, वहाँ खुत्र 
पीठे जाते हैं, और अन्त में उनका प्राण एक अछुत बचाता दै। 
इसके पदचात्‌ पंडितजी अपने जीवन का मूलछमन्त्र अछूतों की 
सेवा बना छेते हैं। परिणाम यद्द्‌ द्वोता दे कि छीगबाले परास्त 
हो जाते हैं, वे ठोग बिना बुछाए हिन्दू-धम में दीक्षित हो कर 
सम्मिलित होते हैं और पंडितजी अछूतों की सेवा के बछ से छोक- 
प्रिय बन जाते हैं। अछतों की सेवा का यह सन्देश प्रेमचन्द्‌ 
गाँधीजी से ही लेते हैं । सारांश यद्द है गाँधीजी से प्रेमचन्द्‌, अपने 
कथा-साहित्य के निर्माण में भाषा ओर भाव दोनों की दृष्टि से 
बहुत अधिक प्रभावित हुए हैं । 

प्रेमचन्दर की विचार-परम्परा पर कुछ और संस्थाओं का भी 
प्रभाव पड़ा है जिसमें आय-समाज मुख्य है। समाज की रुढ़ियों 
और कट्टर-पंथियों के पाखंडों से उनके हृदय में सनातन धम के 
ढोंग से एक अरुचि और घृणा हूं। गई थी, इसलिए आये-सभमाज 
की ओर झके जिससे इनका कथा-सादित्य बिशेष प्रभावित सा 
दोता दिखाई पढ़ता है। प्रेम चन्‍द्‌ सच्चे सुधारवादी दें । वे समाज 


[ १११ ] 

की रुढ़ियों को दूर कर उसकी जबृता और अश्लता को निकाछ 
देना चाहते थे। बाल-विवाह, त्रह्ममोज, अनमेल विवाह, वृद्ध-विवाह, 
दद्देज, मूर्ति-पूजा इत्यादि की अपनी कद्दानियों में वे कड़ी आलछो- 
चना करते पाए जाते हैं। पंडितों और पुजारियों की तो उन्दोंने खूब 
ही खबर छी है | अपने व्यावद्दारिक जीवन में भी आये-समाज 
के कई सिद्धान्तों को मानते थे । मूर्ति-पूजा को कौन कहे, उन्हें 
ईश्वर में भी विश्वास न था। विधवा-विवाह उन्होंने स्वयं किया 
ओर बहुत समझ-बूझ कर । सर्वत्र इनको कद्दानियों में समाज की 
कुरीतियों का खंडन हुआ है, और उसमें सुधारवादी दृष्टिकोण का 

समावेश किया गया है । 
प्रमचन्द के कथा-साहित्य पर भारतीय व्यक्तियों और विचारों 
का जो प्रभाव पड़ा उत्त पर बहुत कुछ कद्दा जा चुका । अब संक्षप में 
कुछ पाइ्चात्य लेखकों, विशेषकर उन कद्दानी और उपन्यास के 
लेखकों का वर्णन किया जायगा जिनसे प्रेमचन्द्‌ स्पष्ट प्रभावित 
होते दिखाई पड़ते हैं। प्रमचन्द एक अध्ययनशीछ व्यक्ति थे, इसलिए 
पश्चिम के अधिकांश लेखकों की रचनाओं का उन्होंने अध्ययन 
किया था । ऊख, जोलछा, मोपाँसा, द्वार्डी, स्टीवेन्सन, गाल्स बर्थी, 
बेनेट, शा, टालस्टाय और चेखव इत्यादि के कथा-साहित्य का 
उन्होंने प्रचर अध्ययन किया और इनकी बहुत सी विशेषताओं 
को अपनाया । फ्रांस के छेखक्ों से आपने यथाथवाद छिया। 
परन्तु सब से अधिक प्रमचन्द्‌ टारूस्टाय से प्रभावित हुए। 
टाल्स्टाय ने रूस में पूंजीपतियों सें शोषित दीन कषक-समाज 
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का बढ़ा ही सुन्दर ओर संवेदनात्मक चित्र अपनी कहानियों 
में खोंचा है। प्रेमचन्द ने देखा कि रूस और भारत की परिस्थि- 
तियों में बहुत कुछ समता है, इसलिए वे भी भारतीय दीन कृषकों 
के चित्रण की ओर अग्रसर हुए। दूसरी बात, जिसमें प्रमचन्द्र टाल- 
स्टाय से प्रभावित होते दिखाई देते हैं, उनका आदशवाद है। 
प्रेमचन्द्र ने इस प्रकार से बहुत कुछ पश्चिम से लिया है जिसको 
वे स्वयं स्वीकार करते हैं, परन्तु उन्होंने बराबर भारतीयता की 
रक्षा करके अपनी मोछिकता का परिचय दिया है। वे प्रत्येक 
लेखक की विचार-परम्परा में बह कर रंग नहीं उठे हैं वरन सदेव 
अपनी मौढिकता की रक्षा करके उन्होंने अपनी कला-कुशछता का 
परिचय दिया दे । 


इस प्रकार प्रेमचन्द. के जीवन ओर कथा-साहित्य पर अनेक 
भारतीय और पाश्चात्य विद्वानों ओर लेखकों का प्रभाव पड़ा है। 
बेसे तो वे स्वयं एक कुशछ कछाकार थे, परन्तु इन प्रभावों से 
उनकी कला निखरती द्वी गई। कायस्थ-परिवार में पेदा होने से 
उन्होंने उद्‌ से प्रम किया, मुस्लिम-संस्क्रति का अध्ययन किया और 
उसका अपनी कहद्दानियोंमें सच्चा चित्रण किया। उदू की शैछी को 
बे हिन्दी-गद्य में छे आए | टेगोर से उन्होंने कल्पना और यथाथ 
का सामंजस्य लिया । महात्मा गाँधी के व्यक्तित्व से त्याग और 
खेबा को प्रवृत्ति उनमें आई, उनके कथा-साहित्य में दीन भारतीय 
किसानों का चित्रण हुआ | आय-समाज से प्रभावित होकर सुघार>» 
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बादी दृष्टिकोण ग्रहण किया और पश्चिम से यथाथवाद्‌ को छे कर 
सब को अपनी प्रतिभा और कछा से एक सूत्र में गूंथ कर 


ऐसा सुघर सामंजस्य स्थापित किया जिससे उनकी रचनाएँ अमर 
कृति हो गई। 


कै 


लछठा अध्याय 
प्रमचन्द की कद्दानियों के ध्येय 


जीवन का द्टिकोशु---प्रेमचन्द की कद्दानियाँ अधुनिक भार- 
तीय जीवन के प्रतिविम्ब हैं। आज पूव और पश्चिम की संस्कृतियों 
के संघर्ष के कारण भारतीय समाज की बड़ी अस्थिर दशा द्वो गई 
है। समाज पाश्चात्य सभ्यता को कई रूपों में ग्रहण कर रद्दा दे । 
पहला वग तो वद्द है जो अंग्रजी-शिक्षा और सभ्यता के बाता- 
वबरण में पलछकर, पाग्चात्य सभ्यता की चमक-द्मक तथा प्रलोभनों 
में पड़े कर उसका इस श्रकार दास बन गया है जेसे वदद अपनी 
भारतीयता से द्वी छ्षणा करता है। इस बग के छोग हैं उच्च पदा- 
धिकारी । दूसरा वर्ग एक दम इसके विरुद्ध विचारवालों का है, 
जो पाश्चात्य सभ्यता को समझते हुए भी, 'स्वधर्मे निधन श्रेय: के 
सिद्धान्त पर अटछ रहकर भारतीय आदशों की रक्षा में दी तत्पर 
रहता है। तीसरा मध्यम वग है, जिसके अनुयायी दोनों संस्कृ- 
तियों की आवश्यकतानुसार उपासना करते हैं । यद्यपि इन वर्गों 
की कोई सीमा-रेखा नहीं है, तथापि स्थुल दृष्टि से देखने पर 
भारतीय समाज इन्हीं तोन वर्गों में बंटा हे । 

प्रमचन्द स्वयं इस सभ्यता के संघषे से पूर्ण परिचित और 
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प्रभावित हुए थे। वे न तो पाग्यात्य सथ्यता के अन्धभक्त थे, ने 
भारतीय समाज की रूढ़ियों के हिमायती। परिणामतया बे पाश्चात्य 
देशों की सामाजिक व्यवस्था, शिक्षा ओर शासन को अपनाना तो 
चाहते हैं परन्तु उतनी द्वी मात्रा में जितना हमारे समाज को 
आवश्यक है, अथवा जितनी मात्रा में समाज अपने आदर्शों 
को निभा सकता है। उदाहरण के छिए वे ख्र्रियों में पर्दा 
नहीं चाहते थे । इसका उन्होंने “अहिंसा परोमो धमः'शआ्रादि कहद्दा- 
नियों में विरोध किया है। वे भारतीय स्त्रियों को शिक्षा, विचार-स्वा- 
तंत्रय आदि विषयों का अधिकार देना चाहते हैं, परन्तु उप्ती हृद्‌ 
तक जिससे भारतीय नारी अपने पातित्रत ओर सेवा के आदर्श से 
च्युत न हो जाय। कहने का तात्पय यह है कि प्रमचन्द पाश्चात्य 
सभ्यता से प्रभावित होते हुए भी, आवश्यकतानुसार उसे ग्रहण 
करते हुए भी उसंकी छकीर के फकीर नहीं होना चाहते । अतः कभी 
कभी वे अपनी कहद्दानियों में इसकी प्रशंसा करते हुए पाए जाते हैं । 
जैसे जहाँ 'सोहाग का शव? में यह लिखाहै--'जभी ये छोग इतने 
एकाग्र होकर सब काम कर सकते हैं, खेलने का उमंग है, 
तो काम करने का भी उमंग है। और एक हम हैं कि न हंसते हैं 
ओर न काम करते हैं?--त्हीं यह भी दिखला देते हैं कि यह सभ्यता 
ऊपरी चमक-दसक से कितनी भरी और भीतर से खोखली दै 
जिसमें विवाद तथा प्रम एक प्रकार का समझौता है। पाश्चात्य 
सभ्यता के गुलामों पर प्रमचन्द्‌ जी खोछ कर हँसते हैं। उनकी 
कई कहानियों में इस उच्च अद्टद्ास की ध्वनि स्पष्ट सुनाई देती 
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है। उदाहरण के लिए 'अनुभष?, 'शान्ति!, 'कुसुम', “मिसपश्मा!, 
“उन्साद?, 'दो बहनें? आदि कहानियों के नाम लिए जा सकते हैं। 
“<न्माद! नामक कहानी में तो पाश्चात्य सभ्यता के खोलनेपन की 
धज्जी धज्जी तक छड़ा दी गई है। कष्दानी का कथानक यह है 
कि मनहर नाम का एक विवादित युवक इज्ञलेंड शिक्षा प्राप्त करने 
जाता है और वह्दों जेनी नामक एक महिला से पुनः विवाह कर 
छेता है। जेनी मनहरर को अपनी स्वाथ-ब्ृत्तियों की पूर्ति का 
साधन समझ कर बेवकफ फंसाती है। उसके मुख से बीच में 


प्रमचन्द पाशुचात्य नारी के आदर्शों का तत्व भी कद्दछाते चलते 
हैं, जेसे एक स्थछ पर :--- 


'जेनी ने अविचछित भाव से कष्ा--तो कया तुम समझते थे, 
मैं भी तुम्हारी हिन्दुस्तानी ख्री की भांति तुम्दारी छोड़िन बनकर 
'रहूँगी, और तुम्हारे तछवे सहलाऊँगी ? मैं तुम्हें इतना नादान 
नहीं समझती । अगर तुम्हेँ हमारी अंग्रेजी सभ्यता की इतनी 
मोटीसी बात भी नहीं माछ्म तो अब मात्यूम कर छो, कि अंग्रेज 
स्ली अपनी रुचि के सिवाय किसी की पाबंद नहीं ।! 

अन्त में जब मनहर का जीवन जेनी के साथ विषमय हो 
जाता है तो बह उसे त्याग कर, समस्त सुखों को तिलांजलि देकर 
फिर अपने टूटे-झोपड़े में जाकर अपनी अद्धशिक्षित परन्तु पति- 
थ्रता भारतीय नारी का दामन पकड़ता है और जेनी को एक 
व्यागपतन्र देकर उसके साथ ही साथ पाश्चात्य सभ्यता को भी 
स्याग देता है। बह जेनी को छिखता है कि “हम और तुम दोनों 
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ने भूछ की और हमें जल्द से जल्द उस भूछ को सुधार छेना 
चाहिए । समझ का फेर था । उस सभ्यता को दूर से दही सछाम . 


है, जो विनोद और विछास के सामने किसी बंधन को स्वीकार 
नहीं करती ।? 


यहां प्रेमचन्द स्थयं पाइचात्य सभ्यता को दूर द्वीसे सछाम 
करने का उपदेश देते हैं, क्योंकि उसको भित्ति उस उच्छुल्लछता, असं- 
यम, और भौतिकता की भूमि पर खड़ी है, जो मनुष्य को पतन 
के गते में ले जाने वाली है। अतः उन्होंने इस सभ्यता को हेय 
ठहरा कर, अपनी द्वी संस्कृति पर अटलछ रहने का संदेश अपनो 
कहानियों से देकर अपने सच्चे भारतीयता के पुजारी होने का 
परिचय दिया । स्थर स्थल पर सिद्धान्तरूप में भी उन्होंने इसका 
स्पष्ट उल्लेख किया है ।  प्रम-द्ादशी ” की भूमिका में वे 
लिखते दें 'योरप की दृष्टि सुन्दरता पर पढ़ी है, पर भारत की. 
सत्य पर । सम्पूण योरप में मनोरंजनाथ गल्पें छिखी गई' परन्तु 
भारत इस आदश से सहमत नहीं। नीति और धम हमारे जीवन 
के प्राण हैं । पराधीन द्वोते हुए भी हमारी सभ्यता उनसे ऊँची है । 
यथार्थ पर दृष्टि रखने वाला यरोप आदशवादियों से जींवन- 
संग्राम में बाजी क्‍योंन ले जाय पर दम अपने परंपरागत 
संस्कारों को त्याग नहीं सकते । 


भारतीयता की रक्षा--इ्सी भारतीय आदशवाद को उन्होंने 
अपनी जीवनशष्टि का केन्द्रवित्दु बनाया, ओर अपना सन्देश अपनी 
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कहानियों द्वारा दिया। अत: इसे स्थायी ओर स्थिर समझ कर फिर 
से अपताने का .आदेश दिया। वे भारतीय समाज को पूण 
स्वच्छन्दता देना चाहते थे, अर्थात्‌ उसे प्राचीन कुरीतियों, रूढ़ियों, 
ओर प्रथाओं से--पर्दा, बालू-विवाह, बृद्ध-विवाह, आभूषण-प्रेम, 
स्थिति से अधिक व्यय करना, पाखंड, धर्मान्धता आदि से--मुक्त 
करना चाहते थे। सौत, निमंत्रण, शान्ति, मांगे की घड़ी, 
आदि कई कहानियों में इन कुरीतियों की प्रमचन्द्‌ ने निनन्‍्दा 
की दे । परन्तु वे इस सीमा तक स्वतन्त्रता नहीं देना चाहते थे, 
जिस सीमा तक पश्चिम में है, जहाँ विछास के आगे नेतिकता 
ओर सदाचरण का कोई मूल्य नदीं। वे इस स्वतंत्रता को समय 
तथा आचार की कड़ियों से कुछ बाधना चाहते थे । 


वे सत्य और न्याय के पुजारी थे और ढोंग एवं पाखंड के पूण 
बिरोधो । अतएव आधुनिक शिक्षा, सभ्यता, सामाजिक रहन- 
सहन का, जिनमें भारत बलात्‌ पश्चिम का अनुकरण कर रहा है, 
वे घोर विरोध करते थे। जेसे 'पशु से मनुष्य” कहानी में प्रेम- 
शंकर नामक पात्र के मुख से वे अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन 
करते हैं-- 


'मैं सोशलिस्ट या डिमाक्रेट कुछ नहीं हूँ, मैं केवछ न्याय, धरम 


और दीन का सेवक हूँ, मुझे बतमान शिक्षा और सभ्यता पर 
विश्वास नहीं है |? 


' यही कारण है कि नगरों के कृत्रिम बातावरण-से हट कर सींधे- 
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साथ, निष्कपट और सरल देहातियों की ओर जाना वे अधिक 
पसंद करते थे, उन्हीं के जीवन को अपनाने में परम सुख और 
संतोष पाते थे । 

उनका समस्त जीवन संघर्षा और आपत्तियों में बोतने 
के कारण उन्हें यह हृढ़ विश्वास हो गया था कि संसार 
सें सच्चे का सम्मान कहीं नहीं है । जो धर्ते और ढोंगी है उन्हें: 
ही यहाँ सफलछता मिल सकती है । इन्होंने भलीभांति देख लिया 
था कि हमारा समाज उसे द्वी सभ्य मानता है, जो धृत और 
पाखंडी है। वे अपनो “सभ्यता का रहस्य” नामक कहानी 
में लिखते हैं--'सभ्यता केवछ हुनर के साथ ऐब करने का नाम है। 
अपने दोषों पर परदा डालने में यदि आप सफल हैं तो सभ्य, नहीं 
तो असभ्य! । क्‍ 

ऐसे समाज में, जहाँ कोई न्याय नहीं है, जहाँ धूर्तों को सुख 
तथा सच्चे ओर ईमानदार छोगों को विपत्ति का प्रसाद मिलता 
है, 'जसा कि प्र मचन्दजी को मिला था?, रह कर उसके कर्ता पर 
यदि कोई मीन-मेष निकाले या उसकी स्थिति में अविश्वास रख 
तो कोई आश्वय नहीं। इसी से ईश्वर पर उनकी तनिक भी 
आस्था नहीं । कई स्थछ पर अपनी कद्दानियों में वे इस निष्कष 
पर पहुँचते हैं । जेसे 'बासी भात में खुदा का साझा? नामक कहानी 
में दीनानाथ के मुंख से थे स्वयं कहते हुए पाए जाते हैं:--“जो अपने 
रचे हुए खिलौनों को उनकी भूछों और बेकूफियों की सजा अग्नि- 
कुंड में ढफेल कर दे, बह भगवान द्यालु नहीं हो सकता! । 
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यही नास्तिकता उनके सम्पूण जीवन भर बनी रददी, यहाँ तक 
कि अपने जीवन की अन्तिम घढ़ियों में भी वे कहते हुए पाए 
गए :--जनेन्द्र, छोग ऐसे समय ईश्वर को याद्‌ किया करते हैं। 
ईश्वर की मुझे भी याद दिलाई जाती है पर अभी तक मुझको 
ईश्वर को कष्ट देने की आवश्यकता नहीं माल्ठम हुई है।' 

उपयुक्त शब्दों में कितनी निर्मीक आत्मा का घोष है, यह 
पाठक रवयं अनुमान कर सकते हैं । 

इतना द्वोते हुए भी उनमें अपार सहृद्यता और मानव-समाज 
के प्रति अविचल बंधुत्व का भाव भरा था जो उनकी साहित्यिक 
कृति से बरसता सा दिखाई देता है। वे भोतिकता के पुजारी न थे, 
पेसे के छोभ से नहीं छिखते थे, बरन्‌ छिखते थे समःज-सेवा को 
ध्यान में रख कर । इस कतंव्य के पाछन में उन्हें कष्ट के बदले 
अपार आनन्द मिलता था जेसा कि एक समय उन्होंने सुद्शन से 
कटा था ४ 

“जिस रात-दिन छिखते रहने को तुम तपस्या कहते हो उसे 
मैं. तपस्या नहीं मानत।। उससे मुझे एक आन्तरिक सुख मिलता 
हे, बह तपस्या नहीं कद्दा जा सकता? | 

त्रिरन्तर उपकार और उद्योग में छगे रहना ही, उनका घम: 
था जो उनकी कहद्दानियों में कई स्थछों पर वे दिखाई पड़ता दे, 
जेसे “लेखक” नामक कद्दानी में प्रवीणजी. के चरित्र में स्वयं उनका 
चरिन्न छिपा है, जद्दाँ वे.यह कदसे हुए पाए जाते दें. कि लेखक 
का काम है. दीपक को तरह जबनाए-। 'चकाहे:ससकी सेवा कत कोझे 
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पुरस्कार उसे मिले या न मिले, इसका उसको तनिक भी ध्यान न 
करना चाहिए | | 


वे ऐसी धार्मिक रूढ़ियों और समाज के मतों से घृणा करते 
थे जिनमें पड़ कर मनुष्य अपने मनुष्यत्व के कतंठ्य को भूल 
जाय, अपने भाई को भाई न समझे । एक स्थल पर वे 
कहते हें--जो शक्ति, जो स्फूर्ति मानब-जीबन को पूरा करने में 
छगानी चाहिए, सहयोग में, भाईचारे में छगानी चाहिए बह 
पुरानी अदाछत का बदछा छेने में, बाप दादों का ऋण चुकाने 
में द्दी भेंट हो जाती है?। 

इसी सच्ची सनुष्यता को पूण रूप से प्रत्येक मनुष्य प्राप्त 
करके एक उन्‍नत समाज का संघटन करे, यही उनके जीवन का 
मुख्य लक्ष्य था। वे चाहते थे कि पाश्चात्य देशों की तरह छोग 
भौतिकता के पीछे पड़ कर, अपने जीवन के आनन्द को नष्ट न करें 
बरन संतोष रूपी धन को, जो सब धनों से श्रेप्ट है, ग्रहण करके 
समाज की सेवा करें। उन्होंने एक स्थछ पर यह भी कह दिया 
है-- ( सुदक्षन की बातचीत में )4 


'भाई जान--सिफे रुपया कमाना दी मनुष्य का काम नर्दी 
है। मनुष्यत्व को ऊपर उठाना, मनुष्य के मन में ऊँचे विचार 
उत्पन्न करना उस्तका उदंध्य है और यदि यद्द नहीं दे तो आदमी 
ओर पशु बराबर हैं। ज्ञिसके हाथ में भगवान. ने. फछम दी: दे 
और कहने: में तासीर, उसका कर्तव्य ओर भी यढ़ जाता दे? । 
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सारांश यह कि सन्‍्तोष, न्याय तथा सेवा से जीवन को सुर्खी 
बनाते हुए प्रत्येक मनुष्य का कतंठ्य द्दोना चाहिए कि बह मानव- 
जीवन की उन्नति में जितना भी सहयोग दे सके दे । यही प्रेमचन्द्‌ 
का जीवन के आदशों के प्रति दृष्टि थी। इसी को उन्होंने अपनी 
साहित्यिक ऊकृतियों में दिखाया है | उन्होंने ईश्वर पर विध्वास न 
करते हुएभी मानवत्व में ईश्वरत्व को पाने का उपदेश दिया जो: 
उनकी विशालता का सब से ज्वलंत उदाहरण है । 


मनोविज्ञान 


पिछले अध्यायों में चरित्र-चित्रण के वर्णन में तथा अन्य 
कई स्थलों पर पात्नों की अंतवृ त्तियों पर किस प्रकार प्रेम- 
चन्द ने प्रकाश डाला है इसका संक्षेप में वणन द्वो चुका दै। यहाँ 
पर मनोवेज्ञानिक चित्रण की दो-एक और समस्याओं पर विचार 
होगा। प्रेमचन्द मनोविज्ञान के पूण ज्ञाता नहीं थे, क्योंकि इन्होंने: 
पात्रों के मानसिक चित्रण में कुछ त्रटियाँ दिखाई हें । 

. ऐसा कहने का यह कदापि तात्पय नहीं है कि उन्होंने मनुष्य 
को समझा ही न था। मनुष्य की बाहरी वृत्तियों, भाषणों का उनका 
जैसा अध्ययन- था, बेसा द्वी उनके मनोजगत्‌ का भी। 'प्रेम- 
पीयूष” की भूमिका में एक स्थल पर वे छिखते दैं--'मनुष्य- 
जाति के लिए मनुष्य सब से विकट पद्देली है, किसी न किसी रूप 
में वह अपनी ही आलोचना किया करता है, अपने दी मनोरहस्य 
खोला करता है। बतमान आख्यायिका.मनोवेज्ञानिक विशकेषण को 
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अपना ध्येय समझती है। और सत्र से उत्तम बंद कहानी द्वोती है 
जिसका आधार किसी मनोवेज्ञानिक सत्य पर हों? । 


अतः विभिन्न पररिथितियों में पड़ने से पात्र-विशेष की अंतबृ त्तियों 
की क्या स्थिति होती है, इसको प्रमचन्द्‌ भछो भांति समझते थ, 
ओर कहीं कट्दीं बड़े सफल रूप से उन्होंने इस मानसिक वृत्ति का 
उद्घाटन भी किया है, जेसे 'सोहाग का शव', “बड़े भाई साहब?, 
आत्मा राम” आदि कहानियों में । पर्याप्त उदाहरणों के साथ 
पिछले अध्यायों में इसका उल्लेख भी द्वो चुका है । 


यहाँ हमें कहना यह है कि मनःस्तत्व के विधान में जो एक प्रकार 
की त्रुटि होने का भय रहता है, बह यह है कि लेखक अपनी ऋृतियों 
के चरित्रों में अपनी सानसिक अंत्ेत्तियों का आरोप कर देते हैं । 
ऐसी दशा में वह कृति व्यक्तित्व-प्रधान हो जाती है । किसी रित्र 
की ,अन्तवृ तियों का उद्घाटन करते समय अपने व्यक्तित्व को 
अछता रख कर पात्रों का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण करना संसार 
के इने-गिने कछाकार ही कर सके हैें। कालिदास, शेक्सपियर, 
मोलियर, तुलसीदास आदि इसी प्रकार के स्रष्टा थे। शेक्‍्स- 
पियर ने तो अपने नाटकों के पात्रों को समाज के सभी वर्गों से 
केकर उनका मनोवेज्ञानिक चित्रण किया है परन्तु इस कला-कुश- 
छता से कि उन पर अपने व्यक्तित्व की आँच बहुत कम आने दी 
है। परिणाम यह होता है कि आकाश-गडज्जा के तारा के समान 
उसके चरिश्रों में शोक्सपियर को ढ़ ढना बहुत ही कठिन हैं। उसका 
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स्वभाव कैसा.था, यह समाछोचकों के छिए एक टेढ़ी खीर हो गई है। 
इसी कारण उसकी जीबनी के निर्माण सें उसकी ऋतियाँ बहुत कम 
सद्दायक द्वोती हैं। यद्दी दशा कालिदास की भी दै। रघुवंश, 
कुमारसम्भव, शकुंतलछां और मेघदूत में अनेक प्रकार के पात्रों का 
सजन करके जगत्‌ की और प्रकृति की माधुरी का उन्होंने 
रहस्योद्धाटन किया है, परन्तु उनमें कालिदास कहाँ है, इसका 
पता छगाना बहुत कठिन है। यद्दी कछा की सबसे ऊँची भूमि है। 

प्रमचन्द इतने ऊँचे कोटि के कलाकार नहीं हैं यह तो कहना 
ही पड़ेगा। कारण यह है कि अपने पात्रों की मानसिक वृत्तियों 
का विश्लेषण करते समय, वे उनके मुख से अपनी द्वी मनोबृत्ति 
और अपने विचारों का प्रायः प्रकाशन करने छगते हैं | अतः उनकी 
कद्दानियों में अनेक पात्र काठ के उस पुतले के तुल्य हैं, जिसे 
केखक अपनी डंगछियों के सूत्र से नचाता है। उनमें कोई 
निजी मोलिकता नहीं है । 

मोपाँसा, ज्ोछा, गोकी, ओर वेछज्ञाक की कहानियाँ पढ़िए । 
जनमें चरित्नों का मनोवजश्ञानिक विश्छेषण इस रीति से हुआ है कि 
उस सागर में छेखक के व्यक्तित्व का पता ही नहीं चलता | 
ममनुष्य-जीवन कितना रहस्यमय है, कितना जटिछ और हन्द्रमय 
है, इसका उद्धाटन जितना इन छेखकों की छेखनी ने किया 
उ्ना प्रेसचनद ने नहीं । प्रमचन्द के सकड़ों पात्रों सें 
प्रायः दम उम्हीं की झत्नक व्याप्त पाते, हैं। 'पशु से मनुष्य नामक! 
कहानी में: प्रमशेकाऐ के मुख्य से कम्या साम्यवाद पर भाषण प्र म& 
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बन्द के सिद्धान्त का द्योतक है। 'छेखक” नामक कहानी में प्रवीण 
जी की कठिनाइयों, उनकी अपनी मानसिक वृत्तियों का चित्रण है। 
बोरी, कजाकी, रामडीछा, प्रेरणा और शान्ति आदि कहानियों में 
हम प्र मचन्द की सच्ची तरबीर खिंची हुई पाते हैं । वहाँ प्रेमचन्द्‌ 
झपने को बचा नहीं सके हैं । उनकी कछा मनोवेश्वानिक चित्रण के 
लिहाज़ से उच्च कोटि की नहीं कही जा सकती। हाँ कहीं 
कुछ कट्दानियों में इसका अपवाद भी मिलता है, जहाँ प्रेमचन्द 
ने अपने चरित्रों की मनोवृत्तियों का स्वाभाविक और यथार्थ 
चित्रण किया है। 


ऐतिहासिक चित्रण 


ऐतिहासिक कहट्दानियाँ प्रेमचन्द ने बहुत थोड़ी लिखी हैं, इसका 
कारण यद्द है कि भूत की अपेक्षा वर्तमान को वे अधिक 
पसन्द करते ये और उसके वर्णन करने में उनका मन अधिक रमता 
था | भूत की ओर जाना उनकी समझ में गड़े मुर्दे उहलाड़ना था 
जिसमें सब छोग कुशछ नहीं होते । प्रसाद जी ऐतिहासिक चित्रण 
अधिक सफछता से कर सकते थे क्योंकि उनका ऐतिहासिक अध्य- 
यन गम्भीर था। प्राचीनता को छोड़ कर जहाँ आधुनिकता का 
चित्रण 'प्रसाद” ने अपनी कद्दानियों या उपन्यासों में करना प्रारंभ 
किया वहाँ वे असफल रदे | यद्यपि प्र मचन्द का ऐतिहासिक अध्य- 
यन प्रसाद की तरह गम्भीर नहीं था, सथापि जो कुछ इनी-गिनी 
कहानियाँ प्रेंमचन्‍्द ने लिखी हैं, वे सफल हैं। नवनिधि संग्रह की 
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'राजाहादोल्न/, 'रानी सारंधा?, 'मयांदा की बेदी”, 'पाप का अग्नि- 
कुंड', 'जुगन्‌ की चमक”, 'धोखा” और “सत्ती', कड्डानियाँ मुगल 
शासन के समय में बची-खुची राजपूत जाति की स्त्रियों और 
पुरुषों की त्रीरता तथा वचन-पालन की सत्यता की द्योतक हैं। 
ऐतिहासिक कद्दानियों का दूसरा वग है, मुसलिम-शासन के विभिन्न 
काछों का चित्रण, जो “बज्भपात', 'छेछा?, 'दि्लिरानी?, परीक्षा? 
ओर “क्षमा? नाम की कहानियों में पाया जाता है। सब से पहले 
राजपूत काछ की कहानियों को देखना चाहिए। 

राजपूत-काछ की कद्दानियाँ भी अतिप्राचीन काल से ने 
छेकर प्रमचद ने सन्निकट मुगल-शासन के छगभग की डी हैं, 
जिसका प्रमचन्द को ज्ञान था। घटना तथा बरित्र दोनों 
का सामंजस्य करने के कारण ये कहानियाँ खिचड़ी सी द्वो 
गई हैं। इसके साथ ही साथ ये कद्दानियाँ न तो पूरी ऐतिहासिक 
कही जा सकती हैं, न फाल्पनिक, वरन्‌ इन दोनों के मेछ सी 
हैं। इसके अतिरिक्त कुछ कदह्दानियाँ केवड चरित्रप्रधान हें:--जैसे 
“राजा हादौल”, 'रानी सारंधा' आदि ओर हशोष घटना और धघरिश्र 
दोनों के मेल से चित्रित हैं । 

“राजा हरदोल” और 'रानी सारन्धा? केवल दो द्वी कटद्दानियों 
के पढ़ने से यद्द स्पष्ट विदित हो जाता है, कि किस प्रकार मुगल 
साम्राज्य के अन्तिम दिनों,में भी, जब कि युगों के घोर वेमनस्य 
के कारण राजपूत जाति की शक्ति तितर-बितर और क्षीण द्वो गई 
थी, उनसे पराक्रम तथा कतेव्य-परायणता का वहीं पुराना आदझे 
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शेष था जो उनकी प्राचीन समृद्धि और महत्ता के परिचय के छिए 
पर्याप्त था । राजा दरदौछ, जो बुन्देछों की बीरता का द्वाकर था 
सहष अपने भाई के द्वाथ से विषका बीढ़ा छेकर खा जाता है 
ओर निरपराध दोते हुए भी बड़े भाई के विरुद्ध चु' नहीं कर 
सकता । भारतीय इतिद्दास में इस प्रकार का आज्ञापालन अनेक 
कथाओं में प्रसिद्ध हें । 'रानी सारन्धा? तो भारतीय नारी-समाज की 
बीरता ओर वचन-परायणता का ज्वलंत उदाहरण हैं। केवल 
अपनी मर्यादा की रक्षा के लिए उसने अपने समस्त सुखों को 
तितां जलि दे दी, और अपने पति के समस्त जीवन को संकटमय 
बनाए रखा । अन्तिम समय में भो जब उसने देखा कि शत्रुओं 
से घिरे हुए उसके रोग-प्रस्त पति की पवित्र देह मुसछमान सेनिक 
छना चाहते हैं, तो स्वयं उनकी आज्ञा से उनके वक्षःस्थल में कटार 
चुभोकर उनकी सच्ची सहधर्भिणी द्वोने का प्रमाण देती है | इसी 
प्रकार का आदुश “सती! नामक कहद्दानी में भी दिखाया गया है, जिसमें 
बु देला क्षत्राणी चिन्ता अपने पति की मसत्यु सुनकर सती हो जाती 
है। भारत का इतिहास राजपूत नर-नारियों के ऐसे कितने आदश 
ओर अमर करृतियों से भरा पड़ा है ! प्रेमचन्द ने उसी को अपनी 
कहानियों का विषय बनाकर अपनी छेखनी को अमर बनाया 
है। “मर्यादा की वेदी', पाप का अग्निकुंड' तथा 'जुगुन की 
चमक! नामक कहानियों में भी इसी प्रकार को घटनाओं का 
चित्रण है । 

: धयब छगे हाथ इन ( पहले वर की ) कद्दानियों के रचना-क्रम॑ 
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सथा कंला पंर भी. दृष्टिपात कर छेना चाहिए | ऐविहासिक कटद्दानी 
में इतिहास को अपनी कहानी का विषय बनाने ने कारण, कह्ानी- 
कार की स्वछंदता जाती रहती है । उसे कुछ बंधी हुई घटनाओं 
तथा भावनाओं के भीतर ही अपनी कला सीमित रखनी पड़ती 
है। अतएव उसके सन्मुख दो उद्देश्य रहते हैं । एक तो अतीत की 
घटनाओं का सफल चित्रण, दूसरे कछा का सामंजस्य बैठाना-। 
इन दोनों का समावेश बहुत सफलछ कहानी-कार ही कर सकता 
है। अंग्रेजी साहित्य में बाल्टर स्काट ने इतिहास और कल्पना दोनों 
का बढ़ा ही कछा-पूण सामंजस्य अपने उपन्यासों में स्थापित किया 
है। बंगछा साहित्य में भी रविबाबू ने अपने गोरा? तथा शरत्‌- 
चंद ने अपनी 'दिनेश-नन्दिनी! में इन दोनों का कछापूण सामंजस्य 
किया है । प्रेमचन्द्‌ की ऐतिद्दासिक कहानियों में “रानी सारन्धा!, 
“धघोखा” आदि पद्दके बग में से और “शतरंज के खिलाड़ी? तथा 
“ज्ञपात? दूसरे वर में से--इन दोनों उद्देश्यों को ध्यान में रखते 
हुए अधिक सफल हुई हैं। इन्द्ीं कद्दानियों में एक सत्यता तथा 
संबंदनात्मक॑ अन्विति का सफछ छदाहरण मिछता है। इनमें 
भी पहले वग की कहद्दानियों में “ घोखा? कहानी कढा 
की दृष्टि से सब से अच्छी बन पढ़ी है। कहानी की गति में 
तनिक भी शेथिल्य नहीं है, इसके अतिरिक्त कुतृहुछ और 
आश्चय का बड़ा दी कलात्मक परिपाक हुआ है। बघौली के राव 
देवीचन्द की एक मात्र छाड़िछी कन्या एक दिन कमछ-कुंड पर 
बेटी हुईं, एक मवयुवक श्रोगी की संगीत-माधुरी पर मुग्ध. दोकर 
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प्रमचन्द उन लेखकों में थे, जो हिन्दू द्वोते हुए भी. हिन्दू 
धर्म के परंपरागत और रुढ़िगत विचारों से सहमत नहीं थे। 
वे समय के परिवतेन के साथ, धार्मिक रूढ़ियों में भी परिव्तेन 
करते हुए उप्ते आधुनिक सामाजिक जीवन के अनुकूत्त बनाना 
चाहते थे। उन्हें ऐसे धर्म से घुणा थी, जो समाज की सर्वागीण 
उन्नति में बाधा डाले । पाश्चात्य देशों में धर्म के नाम पर होने 
वाले भीषण रक्तपात ओर अत्याचारों से वे पूर्ण परिचित थे । 
परिणामतया सभी धर्मों का समान रूपसे सम्मान करते हुए 
भी, तथा उनकी अच्छाइयों को ग्राह्म बताते हुए भी, जहाँ कहीं 
उन्हें अवसर भिला है, उनकी बुराइयों का नंगा चित्र खींचा है । 
उनके धार्मिक विश्वासों की व्याख्या करते हुए, यह पहले द्वी कहा 
जा चुका है, ईश्वर में उनका विश्वास न था। जीवन- 
संघष में अनधिकारियों तथा अयोग्यों को सफल होते और 
मौज्ञ उड़ाते, तथा योग्य व्यक्तियों को विपत्तियों भोगते 
देखकर, न्याय करनेवालो परोक्ष सत्ता में उनका विश्वास 
न रह गया था, ऐसा उन्होंने स्वयं कई बार कहा था। 
इसलिए जब उन्हें कोई नास्तिक कद्दता था, तो वे हृदय से उसको. 
धन्यवाद देते थे, उसका रवागत करते थे, क्‍योंकि वे ऐसे आरितकों 
से कोसों दूर रहना चाहते थे, जो धम्म को अपने स्वाथ पूर्ति का 
साधन बनाकर, अपने दोषों को छिपाने का आवरण बनाकर, मनुष्य- 
जाति के पारस्परिक प्रेम को वैमनस्य में परिणत करके, संपूर्ण सामा- 
जिक सुख और शान्ति को एक फल्नह-कुण्ड बना देना चाहते हैं। 
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अंछतों की समस्या;--तो मंद्वात्मा गान्धी की ऋृपा से 
आज बहुत कुछ हल हो गई है, क्योंकि उन्हें शिक्षा और सामा- 
जिक सुख-सम्बन्धी अंधिकार सरकार द्वरा भी दिए जा रहे हैं। 
परन्तु बीस वर्ष पहले उनकी समाज में क्‍या अवस्थी थी, ओोर 
अब भी देहात के धर्मात्मा और उच्च कुल के लोगों द्वारा उन परे 
क्या व्यवहार किया जाता है, प्रमचन्द ने इसी दृश्य का वर्णन 
अपनी कुछ कहानियों में बड़े ही सफल रूप से किया है। महात्मा 
गान्धी के भक्त द्ोने के कारण प्रमचन्द भी हृदय से यह चाहते 
थे कि उनकी हालत में कुछ सुधार हो । अछूत-सम्बन्धी कहानियाँ 
प्रैमचन्द ने कुछ इनी गिनी ही लिखी हैं। उनमें से 'मन्दिर', 
'सदूगति', “आगा पीछा, 'दूध का दाम”, 'कफन', 'जुरमाना', और 
मंत्र! आदि कहानियाँ अच्छी हैं। इन सभी कहानियों में समाज 
में अछूतों की दीनावस्था का बड़ा ही संश्लिष्ट और मार्मिक चित्रण 
है। मंदिर कहानी में सुखिया नाम की एक चर्मकारिन 
का चित्रण है, जिसका एकमात्र शिशु विशेष-रोग-मग्रस्त था। 
बहुत दिनों पर भी जब उसकी बीमारी में कोई अन्तर न आया 
तो अकस्मात्‌ एक दिन माता के हृदय में यह्‌ बात बैठ गई कि 
ठाकुर जी की पूजा करने से शायद्‌ बच्चा अच्छा हो जाय । 
बड़ी कठिनाई के पश्चात्‌, अंपने आभूषणों को बेचकर उसने 
पूजा के लिए सामान इकट्ठा किया। और जब वह बच्चे को 
लेकर मन्दिर में पहुँची, तो पज्ञारी ने अछूत समम कर उसे ऐसा 
धक्का दिया कि बंधा मर गया। हिन्दू-समाज + यह एक 
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साधारण सी घटना है, और इस प्रकार को लाखों मौतें हो गई 
होंगी।. इसी. प्रकार 'सदूगति' कहानी में दुःखी चमार 
पं० जी के द्रवाजे पर बेगार करते हुए मर जाता है। 
'दुध का दाम” नामक कहानी में भी एक अछूत-दुदेशा की दूसरी 
मकॉकी दिखाई जाती है। बाबू महेश नाथ की स्त्री पृत्रोत्सव के 
उपरान्त ही मर जाती है। नवशिशु के लालन-पालन का 
भार भूंगी नाम की दाई पर आता है, जिसने सारे परिवार 
को दूध पिला कर बड़ा किया था। भूँगी जाति की चमंकारिन 
थी। भूँगी इस नए पुत्र को भी पाल-पोस कर बंड़ा करती है, 
ओर अकस्मात एक दिन अपने एकमात्र पत्र को छोड़ कर 
परलोक सिधार जाती है। बाबू महेश नाथ भूंगी के पूत्र 
को घर के बाहर रखकर कुत्ते को तरह घरका जूठन खिला दिया 
करते हैं। दिन एक भूंगी का पुत्र खेलते समय भूल से बाबू 
महेश नाथ के पत्र को छू देता है, ओर इसी दोष पर वह घर से 
निकाल दिया जाता है। वही भूंगो का पुत्र केबल रपशे के 
कारण उनकी कुलीनता में बाधा डालता है, यद्यपि भूगी के दूध 
से पलकर सारा परिवार बड़ा द्ोता है। हमारे समाज का कितना 
हृदय-विदारक ओर दयनीय चित्र है। जिनके अथक परिश्रम 
- का उपभोग सारा समाज करता है, जो जन्म से लेकर मृत्यु पर्येन्त 
समाज-सेवा ही में अपना जीवन व्यतीत करते हैं, उनके साथ 
कुत्तों से भी निकृष्ट व्यवहार करना, यहाँ तक कि यह समभकना 


कि उनको स्पृश्य मानने से भी कुल कलंकित हो जाता है। ऐसे धम्मे 
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ओर धर्मालंबियों का कौन अनुसरण करेगा । प्रेमचन्द धरम 'के 
इस स्वरूप को न मानें, झौर उस- पर यदि आलोचना करें सो 
यह उनकी उद्दारता और सहृदयता का परिचायक है । 

अपने द्वी नहीं, वरन्‌ अन्य धर्मों में भी, धर्म की आड़ में 
दोनेवाले अत्याचारों, तथा स्वार्थ-पूरक साधकों को प्र मचन्द ने 
जोर-शोर से निनन्‍दा की है। दिल की रानी” कहानी में 
हवीवा तेमूर को, जो धमम-विरुद्धों के खून की धार बहाकर द्वी 
अपने को सच्चा धर्मौत्मा होने का दावा रखती थी, धर्म का उद्देश्य 
शब्रुओं पर सहानुभूति रखना बताया गयाहे। “हिंसा परमो- 
धरम” काहनी में द्विन्दू ओर मुसलमान दोनों धर्मों के पुजारियों 
ओर मुल्लाओं की बड़ी कड़ी निन्दा की गई है । जामिद नामका 
एक भोल्ञा-भाला देहाती मुसलमान, एक नगर में पहले पहल 
आता है ओर बड़े-बड़े मन्दिरों ओर सन्ध्या-पूजा के बिस्दृत 
विधानों को देखकर, शहर के सभी हिन्दुओं को उच्च धार्मिक 
भावना में तललीन समभता हे। इधर पुजारी लोग उसे एक 
वेवकूफ़ ओर अपने जाति से निष्कासित मुसलमान समझ कर 
उसकी शुद्धि कर लेते हैँ । परन्तु एक दिन एक असह्ाय मुसल- 
मान पर पुजारी को अत्याचार करते देखकर, जामिद मुसलमान 
की सद्दायता करता दै। उसकी इस दशा को देखकर पुजारी 
लोग उसे पीट कर निकाल देते हैं। अब काज़ी साहंत्र जामिद 
को अपमे यहाँ ले जाकर शुद्ध करते दें। परन्तु एक दिन यह 
देख कर क्रि काज़ी साहब भी एक भगाई हुई हिन्दु-ख्ली पर बल्ता- 
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रुकार करना चाहते हैं, वह काज़ी साहब को. धक्के देकर हे 
क्ली को उसके घर ले जाकर पहुँचा देता है। और इन दोनों घंसों 
के आधुनिक स्वरूपों को, जहाँ घमे का अथ अत्याचार ओर . पाखंड : 
है, दूर से ही नमस्कार करता है। ऐसी और कई कट्दानियों द्वारा 
प्रेमचन्द ने यह बतलाया है कि आज भारतीय समाज में धर्म लोगों 
के स्वार्थों की पूर्ति तथा कुबृत्तियों को संतुष्ट करने का साधन बन 
रहा है। इसीलिए उन्होंने पंडे, पुजारियों और महन्तों की खूब 
आलोचना की है। पं० मोटेराम शास्त्री की डायरियों से प्रेम चन्द्‌ 
ने यह दिखाया है कि क्रिस प्रकार बहुत से अल्पन्न पंडित, बड़ो- 
बड़ी बातें बनाकर सम्पूर्ण रोगों तथा विपत्तियों के दुर करने का 
ठेकेदार बन कर समाज को धोखा देते हैं । निमंत्रण और सत्या- 
अह् आदि कहानियों में भी भ्रुक्रखड़ ब्राह्मणों के इसी आडम्बर 
की खिल्ली उड़ाई गई । 

यह कहा जा सकता है कि प्रेमचन्द का धार्मिक चित्रण 
अधूरा है, क्‍योंकि धर्म के नाम पर अत्याचार ही नहीं होते, 
चरन्‌ उपकार ओर उन्नति भी द्ोती है । सभी पंडित और मुल्क्षा 
शते ओर स्वार्थी द्वीनद्दीं दोते, वरन्‌ उनमें से कुछ आदशे भी 
दोते देँ । यह्‌ सब माना जा सकता है। परन्तु लेखक का काम 
धार्मिक प्रथा के अन्तेगत आए हुए दोषों को दिखाकर उससे 
क्षोगों को सावधान कर देना है। वद्दी काम प्रेमचन्द ने भी 
पकिया दे । | 

प्रश्न हो सकता है कि आडम्बर तथा ऐसे अपू्ण धर्मों का 
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विरोध करते हुए, प्रमचन्द किस धमं को मानते हैं, ओर उनके 
धर्मे का स्वरूप क्‍या है! इसका उत्तर यदि थोड़े से शब्दों में 
दिया जा सकता है, तो यह है कि प्रेमचन्द उसी धम को मानते 
हैं, जो सामाजिक विकास में बाधक न होकर साधक हो और 
जिससे लोगों में भाईचारा बना रहे ; अथवा यदि दो शब्दों में 
उनके धम का मूल मंत्र कहा जा सकता है, तो वह है 'समाज-सेवा'। 
इन्होंने अपनी अनेक कहानियों में सेवा के महत्व को दिखलाया 
है | उदाहरण के लिए 'मंत्र' नामक कद्दानी लीजिए । पं० मोटे- 
राम शास्त्री हिन्दू महासभा के कणुंधार हैं। मद्रास से हिन्दू 
महासभा के मंत्री के पास यह सूचना आई कि वहाँ मुसलिम- 
लीग वाले गाँव के गाँव अछूत हिन्दुओं को फुसला कर अपने 
धर्म में मिला रहे हैं । पं० मोटेराम जी मद्दासभा द्वारा अछूतों 
को मुसलमान बनने से बचाने के लिए भेजे जाते हैं। परन्तु 
को रे लेक्चरों और ऊपरी सद्दानुभूति से वे पद्‌-दलितों को मुसल- 
मान होने से बचा न सके। एक दिन एक अकछूत ने पं० जी से 
पूछा कि क्‍या वह उसके साथ भोजन करने को प्रस्तुत 
हैं, तो उन्होंने अस्वीकार किया, सभी अछूत वहाँ से 
उठकर चले गए ओऔर उनमें से तब कुछ लीग की शरण 
में गए, जहाँ सबके लिए द्वार खुला था। इसी बीच एक॑ 
दिन पं० जी को कुछ मुसलमान मार कर अधमरा कर देते 
हैं। उन्हीं अछूतों में से एक उनको अपने उपकार के लिए 
आया . हुआ .जानकर उन्हें .घर ले जाता | है, सेवा-शुश्रषा 
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से उन्हें पूर्ण स्वस्थ बना देता है। कुछ दिन बाद गाँव 
में भयंकर प्लेग का प्रकोप होता है। लोग घर छोड़कर भागने 
लगते हैं । बूढ़े अछूत को छोड़ कर उसके घरवाले भाग जाते 
हैं। बहुत मना करने पर भी पं० जी बूढ़े तथा अन्य रोगियों की 
सेवा के लिए रुक जाते हैं, और शहर से बड़ी कठिनाई उठाकर 
शआ्रोषधि लाते और अपने परिश्रम तथा सेवा से उन रोगियों के प्राण 
बचा लेते हैं। इस सेवा का समाचार समस्त शअरकछूत-गाँवों में 
फैल जाता है। फलत: बिना बुलाए ही अछूत द्विन्दू-धर्म की शरण 
में आने लगते हैं। जो काये इतने व्याख्यानों और धार्मिक 
प्रचारकों के कोरे उपदेशपूर्ण बचनों से नहीं हो पाया था, वह 
पं० जी की सेवा और प्रेम से हो जाता है। इसी समाज- 
सेवा को प्रेमचन्द धर्म का मूल तत्व समभते थे। उन्होंने 
एक स्थल पर कहा हे:-- 


“भगवान जितना दयालु है, उससे अखंख्य गुना निदेय है। 
आर ऐसे भगवान की कल्पना से मुझे; घृणा द्ोती है । प्रेम सब 
से बड़ी शक्ति कद्दो गई द्वै। विचारवानों ने प्रेम को ही जीवन 
ओर संसार की सबसे बड़ो विभूति मानी है। व्यवहार में न 
सही, आदशे में ही सही प्रेम ही हमारे जीवन का सत्य है।! 


इसी प्रेम और सेवा को प्रेमचन्द धर्म का मूल तत्व मानते 
थे, और इसको उन्होंने कद्दानियों में पात्रों के मुंह से कहला 
कर ही नहों, अपने व्यवद्दारिक जीवन में भी करके दिखाया । 


[ १४६ |. 
राजनीतिक समस्या 

अपने 'जीवन-सार” नामक लेख में प्रेमचन्द ने अपने संघषे- 
मय जीवन के क्रमिक विकास पर प्रकाश डालते हुए उस स्थल 
का भी वर्णन किया है जब कि १९२० में असहयोग शआन्दोलन 
के समय महात्मा गान्धी के व्यक्तित्व ने इनको इतना प्रभावित 
किया कि उन्होंने अपनी बीस वर्षों की नोकरी से इस्तीफा देकर 
साहित्य द्वारा समाज और राष्ट्र की सेवा का ब्रत ले लिया । उसी 
समय से प्रेमचन्द्‌ ने लेखनी द्वारा समाज-सुधार तथा राष्ट्रोत्थान 
के लिए अपना जीवन दे दिया | समाज के विभिन्न अवयकबों पर 
प्रकाश डाल कर सुधार की जो योजना उन्होंने कहानियों में रकखी 
उस पर काफ़ी विचार हो चुका है। अब उनके राजनीतिक दृष्टि- 
कोण पर विचार करना चाहिए | 


समाज ओर राष्ट्र दो भिन्न चीजें नहीं हैं । समाज से ही 
राष्ट्र बनता है। अतः एक प्रकार से राष्ट्र समाज की विभिन्न सम- 
स्याओं का विशाल चित्रसा है। उदाहरण के लिए अछूतों और 
पद-दलितों के लिए मन्दिर का द्वार खोलना, उन्हें शिक्षित बनाना, 
अन्य वर्गों के समान उन्हें अधिकार देना आदि हमारे राष्ट्र की 
मुख्य समस्याएँ हैं, जिनका मह्दात्मा गानधी के परिश्रम से 
पूछ्ता-ऐक्ट के पत्चातू समाधान हुआ। प्रेमचन्द स्वयं अछूतों 
को समान अधिकार देना चाहते थे, इस का ऊपर निर्देश 
हो चुका है। प्राम-सुधार और प्राम-सट्नटन का, जो आज राष्ट्र 
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की! राजनीतिक समस्याओं में सब से' प्रधान हैं, और जिसके लिए 
भारत के सभो वें प्रयत्न कर रहे हैं, प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों 
ओर कहानियों में किस प्रकार समर्थन किया है, यह बताया जा 

चुका है। इसी प्रकार शासक द्वारा शासित वर्ग पर होने. वाले 
अत्याचारों का, ओर न्याय एवं शिक्षा आदि विभागों की अवस्थाओं 
पर;प्रम चन्द ने भली भाँति विचार किया है। आज भारत में बहुत 

सी फेक्टरियाँ भी स्थापित हो गईं हैं, जिनमें लाखों मजदूर नित्य 

काम करते हैं। इन मज़दूरों पर पूँजीपतियों का कैपा अत्याचार 

होता है, तथा मज़दूर भी क्रिस प्रकार कभी-कभी सुघप्तंगठित हो 

जाते हैं, इसका चित्र प्रमचन्द ने 'डामुल का कैरी? नामक कहानी 
में खींचा है । 

इसके अतिरिक्त कुछ ऐसी भी कहानियाँ प्रमचन्द ने लिखीं 

हैं, जो शुद्ध राजनीतिक कद्दी जा सकती हैं। 'सुहाग की साड़ी, 

'होली का उपहार', 'सत्याग्रह', 'आहुति', और 'कुत्सा' आदि 

कुछ ऐसो भी कहाँ नियाँ प्रेमचन्द ने लिखी हैं, जिनमें कांग्रेसी 

कार्यकर्त्ताओं के जीवन का वन करते हुए, तथा राष्ट्र-स्वातंत्रय 
की अन्य समस्याओं पर प्रकाश डालते हुए स्वतन्त्र भारत या' 
स्वराज्य का क्या रूप होना चाहिए, इस का भी प्रमचन्द ने संकेत 

किया है | कुछ कहानियों में यह दिखलाया गया है कि किस 

प्रकार कुछ लोग किन्हीं विशेष परिस्थितियों में पड़कर, किसी आक- 
स्मिक घटना से प्रभावित होकर देश-सेवी द्वो,जाते हैं, परन्तु ऐसे 

लोगों का प्रेम श्रटल नहीं रहता वरन ऐसे लोग धोखा ही देते 
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हैं। 'होली का उपह्ार', 'सुद्दाग की साड़ी', 'झाहुति' और “सत्या- 
प्रह” आदि कहद्दानियों में ऐसा ही चित्रण है। 'होली का उपद्ार' 
में अमरकान्त, जो अपनी स्री के लिए एक विदेशी साड़ी उपहार 
में ले जा रहे थे, कुछ देश-भक्त महिलाओं के प्रभाव से विदेशी 
कपड़ों के विरोधी हो जाते हैं। यद्द कहानी शायद्‌ उसी समय 
लिखी गई थी, जब कुछ वष पूर्व देश-भक्तों ने विदेशी कपड़ों की 
होली जलाई थी । 

आहुति' नामकी कहानी में विश्क-विद्यालय का एक छात्र 
अपनी पढ़ाई को छोड़कर, स्वराज्य संघ में मिल जाता है, और 
कई एक व्यक्तियों को साथ ले जाता है । 

इन कहानियों के पढ़ने से दम दो तीन निष्कर्षों पर पहुँचते 
हैं जिनका चित्रण प्रमचन्द्‌ के उद्देश्य हैं। पहली बात है 
देश-सेवा का भाव, किसी स्वार्थ या कार्य-विवशता से नहीं 
बिना सोचे समझे किसी आकस्मिक प्रभाव से नहीं, बरन्‌ पूर्ण 
रीति से सोच समककर ओर सच्चे हृदय से, अलापना चाहिए । 
आहुति' कहानी में दिखाया गया है कि बहुत से छात्र 
परीक्षा में फेल होने के भय से या किसी विशेष सम्मान पाने की 
लालसा से देश-भक्त द्वो जाते हैं | परन्तु ऐसा होना नहीं चाहिए । 
राष्ट्र्लेवी को सच्चे हृदय से, पूर्ण रीति से सोच विचार 
कर, इस क्षेत्र में आना चाहिए। केवल प्यश और नाम 
कमाने के लिए जो इस संस्था में आना चाइते हैं, जेसा आज 
कल्ल बहुत लोग करते हैं, वे राष्ट्रसेवा करने के बदले राष्ट्र 
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को धोखा देते हें। 'सत्याप्रह”' और 'कुत्सा' कहानी में 
इसी प्रकार का वणुन है। 'कुत्सा' नाम की कहानी में प्रेमचन्द्‌ 
ने कुछ ऐसे कांग्रेसी कार्यकर्ताओं का चित्रण किया है, जो 
'के चन्दे के पेसे से सिनेमा देखते, हवाखोरो करते, और अनेक 
प्रकार के मौज उड़ाते हैं। ज्ञिस शराब की दुकान पर दूसरों 
को शराब खरीदने से रोकने का धोखा देते हैं, वहां से 
'स्वयं उनके पीने के लिए शराब आती है। ऐसे नर-कीटक, 
देश-द्रेह्दी क्या देश में नहीं हैं ? बहुत से हैं। प्रेमचन्द का कहना 
है कि पहले तो राष्ट्र-सेवा के मैदान में बहुत सोच समझ कर 
'कूदूना चाहिए । अगर आवे तो मनुष्य को त्यागी और निःस्वार्थ 
होना चाहिए । 

'कुत्सा' नामक कहानी में प्रायः वे यही कहते हें:-- 

“एक दिन में अपने दो-तीन मित्रों के साथ बेठा हुआ एक 
राष्ट्रीय संस्था के व्यक्तियों की आलोचना कर रहा था। हमारे 
'बिचार से राष्ट्रीय कार्यकर्ताओं को स्वार्थ और लोभ से ऊपर 
रहना चाहिए। ऊँचा ओर पवितन्न आदशं सामने रख कर ही 
राष्ट्र की सच्ची सेवा की जा सकती है । प्रेमचन्द का यह कहना 
'कितना सत्य है। आज यदि ध्यान से देखा जाय तो, ऐसे 
सच्चे और त्यागी देश-सेवकों की संख्या डँगलियों पर गिनने 
योग्य दै। इसी कारण से [स्वराज्य मिलने में भारत को 
'इतनी कठिनाई हो गई थी। ऐसे निःरवा्थ और त्यागी देश- 
भक्तों को, जो जीवन के समस्त सुखों पर लात मार कर एक॑ बार 
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देंश-सक्ति की गंगा में कूद पढ़े, वद्द दूसरों द्वारा हँसते नहीं देख 
संकते थे। ऐसे लोग जो आज कल विश्व-विद्यालय की डिय्रियों 
को, कोरी देश-भक्ति या बन्देमातरम्‌ के कहने से अच्छा सम- 
भते हों, उनको प्रेमचन्द नीची निगाहों से देखते थे। "आहुति' 
कहानी में इसी विचार को उन्होंने रूपमणि के मुँह से 
कहलाया हे। क्या डिगरी ले लेने से ही आदमी. का जीवन 
सफल द्वो जाता है ? सारा अनुभव, सारा ज्ञान क्या पुस्तकों में 
ही भरा है? में सममती हूँ, संसार और मानवी चरित्र का 
जितना अनुभव विश्वम्भर को जेल के दो सालों में हो जायगा, 
उतना दशेन ओर कानून की पोथियों से तुम्हें २० साल में भी न 
हो सकेगा। अगर शिक्षा का उद्देश्य चरित्र-तत्ष है, तो राष्ट्र 
संग्राम में मनोबल के जितने साधन हैं, पेट के संग्राम में कभी द्टो 
ही नहीं सकते। राष्ट्र-हित के लिए प्राण देनेवालों को बेवकूफ, 
बमाना मुभसे नहीं सद्दा जाता । विश्वम्भर के सामने आज लाखों 
आदमी सीना खोलकर खड़े हो जायँगे । जिन लोगों ने तुम्हें परों 
के नीचे कुचल रखा है, जो तुम्हें कुत्तों से भी नीच सममतते हैं, 


उन्हीं की गुलामी करने के लिए तुम डिग्रियों पर जान देते हो ।' 
..... सारांश यह है कि प्रेमचन्द ने भली भाँति देख लिया था, 


राजनीतिक सेनिक किन दुबेलताओं में फसे हैं ओर किस प्रकार 
वे आधे दिल से राष्ट्र-सेवा-संघ में आते हैं। उनका कहना था, 
कि अपनी परिस्थितियों के कारण यदि कोई देश-भक्त न हो सके, 
तो कोई हज नहीं, परन्तु जो देश-भक्त हैं, वे सबके आदर और 
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संत्कार के पात्र हैं। उनका यह भी कहना था कि ममुष्य 
जीवन के किसी भी क्षेत्र में हो, या कोई भी परिस्थिति उसके 
सागे में हो, देशद्दित के लिए यथासम्भव सबको कुछ न कुछ 
करना चाहिए तभी भारत को स्॒राज्य मिल सकता है । 

. भारत और विदेश के भिन्न भिन्न राजनीतिश्ञों में भारत 
को दिए जाने वाले स्वराज्य की ठीक ठीक रूप-रेखा ओर उसके 
स्थरूप पर निरन्तर वाद विवाद चल रहा था। किन्तु प्रेमचन्द्‌ 
के स्वराज्य के स्वरूप की एक रूप-रेखा निधौरित थी। वे 
स्वराज्य तो अवश्य चाहते थे, परन्तु आदशेरूप में । “आहुति' 
कहानी में रूपमणि के मुँह से कहलाते हैं :-- 

“अगर रबराज्य आने पर भी सम्पत्ति का यही प्रभ॒त्व रहे, 
ओर पढ़ा लिखा समाज यों ही रवार्थोन्‍्ध बना रहे, तो मैं कहूँगी, 
ऐसे रवराज्य कान आना ही अच्छा | अड्जरेजी मद्दाजनों की 
घनलोलुपता और शिक्षितों का स्वाथेप्रेम द्वी आज हमें पीस डाल 
रहा है| जिन बुराइयों को दूर करने के लिए आज हम प्राणों 
की हथेली पर लिए हुए हैं, उन्हीं बुराइयों को क्‍या प्रजा इस- 
लिए सिर चढ़ाएगी कि वे विदेशी नहीं स्वदेशी हैं ? कम से कम 
मेरे लिए तो स्वराज्य का यद्द अथे नहीं है कि जॉन की जगह 
गोविन्द बैठ जाय । में समाज की ऐसी व्यवस्था देखना चाहती 
हैं, जहाँ कम से कम विषमता को आश्रय मिल सके ।' 

परिणामतया प्रेमचन्द्‌ सामाजिक नियमों में एक न्याय स्थिर 
कंश्ना चाहते थे। वे नहीं चाहते थे कि हमें ऐसा स्वराण्य 
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मिले, जिसमें एक बगे का दूसरे पर प्रभुत्व बना रहे। परन्तु 
उस स्वराज्य को वे श्रेयरकर समझते थे जो सबके अधिकारों को 
पूर्ण रक्षा करे, तथा समाज के सभी वर्गों के साथ उचित व्यव- 
हार करे । आज दिन राजनीति के प्रत्येक क्षेत्र में स्वराज्य के 
इसी स्वरूप को निश्चित करने के लिए विभिन्‍न मत रखे जाते 
हैं। कोई पाकिस्तान लेकर बैठा है तो कोई वैधानिक संघ 
कोई राष्ट्र-तंघ तो कोई लोक-तन्त्र । कौन मत ठीक है 
इसका कहना असम्भव है। सब के अलग अलग बिचार हैं, 
सबकी अलग-अलग धारणाएँ हैं। प्रमचन्द ने भी उसी प्रकार 
अपने ढड्ग से परिमित सीमा में राजनीतक समस्याओं का समा- 
धान किया, ओर स्वाराज्य की रूप-रेखा खींची । प्रेमचन्द्‌ एक 
साहित्यिक थे। इससे बढ़कर उनसे और क्या ञआशा की जा 
सकती थी, कि उन्होंने अपनी लेखनो द्वारा राष्ट्र की विभिन्नपरि- 
स्थितियों पर प्रकाश डाला, और उसका आदूशे रूप क्या द्ोना 
चाहिए, इस ओर भी संक्षेप में संकेत किया । 

हिन्दू मुसलिम-एकता-- आज राष्ट्र को सब से प्रमुख 
समस्या बनी हुई है। आज हिन्दू और मुसलमान एक दूसरे के 
रक्त के प्यासे हो रहे हैं। नोआखाली, पञ्चाब, सिन्ध, आदि में 
एक दूसरे के प्रति किए गए अत्याचारों को देखकर मानवता के 
रोंगटे खड़े हो जाते हैं, और वही पाषाण-युग का वन्य जीवन 
एक बार आँखों के सामने खिंच जाता है। जिना साहब ने 
साम्प्रदायिकता के आधार पर अपना पाकिस्तान अलग बना लिया 
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है और उसके कारण राजनीतिक परिस्थिति बड़ी भीषण हो गई 
है। परन्तु हिन्दू-मुस्लिम वैमनस्य अधिकतर विदेशी शासक की 
प्रेरणा और प्रोत्साहन से फैला है, जिससे जनता का जीवन ही नहीं 
अशांतिमय होगया, वरन्‌ बापूकों भी भ्राणोंकी आहुति देनी 
पड़ी । प्रेमचन्द ने हिन्दू और मुसलमान दोनों के पाखण्डों की कबीर 
की भाँति कड़ी आलोचना की है ओर अन्त में दोनों को अच्छाइयाँ 
अपनाने की सलाह दी द्ै। उनका विचार है कि दोनों 
कौमें सदियों से घुल-मिलकर एक हो गई हैं, उनकी संस्क्रति भिन्न 
है, पर उनका पारस्परिक सम्पर्क अधिक द्वो गया दहै। दोनों को 
अपने भेद-भाव भुला देने चाहिए। हिंसा परमो धमे:, मन्त्र, 
शान्ति, क्षमा आदि कहानियों में इसी हिन्दू-मुसलिम एकता को 
समस्या को चित्रित किया है । वास्तव में प्रेमचन्द दोनों धर्मों 
से पूर्णो सहानुभूति रखते थे, इसलिए दोनों की एकता चाहते थे । 


नवों अध्याय 
प्रमचन्द की कहानियों की भाषा और शैली 


प्रमचन्द की साहित्यिक कृति की इतनी व्यापक लोक-प्रियता 
होने के कारणों में सबसे प्रधान कारण एक सरल धारा- 
बाहिक और सजीब भाषा-शैली का व्यवद्वार था जिसके सर्जन 
में उन्होंने अपनी स्वच्छुन्द उद्भावना-शक्ति और मौलिकता का 
परिचय दिया। जिस प्रकार आधुनिक हिन्दी-साहित्य-भण्डार में 
अपने उपन्यासों ओर कहानियों के विकसित स्वरूप द्वारा उन्होंने 
लस अड्ज की वृद्धि की, उसी प्रकार आधुनिक हिन्दीगय-शैज्ञी के 
निर्माताओं में उनका एक बहुत महत्वपूण स्थान है जिसके लिए 
हिन्दी जगत्‌ उनका चिरऋणी रहेगा । 

जिस समय प्रेमचन्द्‌ जी ने हिन्दी में लिखना प्रारम्भ किया, 
उस समय तक हिन्दी-गद्य-शैली का रूप बहुत ही परिमार्जित 
ओर विकसित द्वो चुका था। निबन्ध, आलोचना, इतिहास, कहानी 
ओर उपन्यास आदि विभिन्न अज्ञों के पूर्ति के लिए अनेक लेखक 
बड़ी तत्परता से काम कर रहे थे। यह सबइतना होते हुए भी भाषा 
ओर शेली में अभी तक शिथिलता थी । एक ओर तो उसमें संध्कृत 
के तत्सम शब्दों का बाहुल्य था, दूसरी ओर फारसी के शब्दों का 
अत्यधिक मिश्रण था, जिसके का रण उसका स्वरूप अनिश्चित सा 
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था।* उसमें एक ओर उस स्वाभाविकता 'ओर प्राहिका 
शक्ति की आवश्यकता थी जिससे वह सभी वर्गों के अधिक से 
झधिक पाठकों को अपनी ओर आकृष्ट कर सके। दूसरी ओर 
डसे उस माँज और प्रकाह की आवश्यकता थी जिससे गद्ला की 
घारा के समान आवश्यकतानुसार अपने स्वरूप को बदलते हुए 
सूद्तम से सुद्म मनोभावों को व्यक्त करने में सफल द्वो सके। 
प्रेमचनद्‌ ने अपनी प्रतिभा के बल से इन दोनों आवश्यक्रताओं की 
पूर्ति की ओर हिन्दी भाषा को इतना स्वाभाविक ओर सरल बना 
दिया कि वह राष्ट्र-भाष। के पदपर आसीन होने का दावा करने लगी । 

परन्तु जेसा पहले कहा जा चुका है, पहले आरंभ में 
प्रेमचन्दर जी कह्दानी और उपन्यास उदढूँ में लिखते थे ओर कुछ 
वचष उपरान्त कुछ सज्जनों की प्रेरणा से उन्होंने हिन्दी “में 
लिखने का प्रयत्न किया । इसका परिणाम यह हुआ कि बही 
उद की मुदहावरेदार शेली और भाषा की सफाई, जिसको बहुत 
पहले ही वे पा चुके थे, हिन्दी में भी लेकर आये ओर हिन्दी-गद्य- 
शेली को उसने बहुत द्वी प्रभावित किया। परन्तु दिन्दी-शब्दों 
ओर भावों के प्रयोग में इस आरम्भिक भाषा का प्रवाह कुछ 
उखड़ा और शिथिल रहा जिसका होना स्वाभाविक था। इतना 
ही नहीं डदू के तत्सम शब्दों, भावों ओर मुहाबरों की की का, 
जो उस समय बराबर उनकी भाषा में गूंज रही थी, ये परिष्च्ार 
न कर पाए। इनकी किसी भी आरम्मिक कटद्दानी को देखने से यह 
बात सिद्ध दो सकती है, जेसे:-- 
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'फ़ाल्मुन का महीना था। अबीर ओर ग़ुलाल से जमीन 
लाल हो-रही थी । कामदेव का प्रमाव लोगों को भड़का रहद्दा था.। 
रबी ने खेतों में सुनहरा फशे बिछा रकखा था और खलिहानों ने 
सुनहले महल उठा दिये गये थे । सन्‍्तोष इस सुनहले फशे पर 
इठलाता फिरता था, और निश्चिन्तता इस सुनहले महल पर तानें 
अलाप रही थी ।” 

सुनहला फश बिछाना, सुनहले महल उठाना, इठलाते 
फिरना; सुनदले महल में तानें अलापना, आदि उद्‌ के मुद्दावरों 
की भड़ी लग गई है। दो वाक्यों के अन्दर चार स्थानों पर 
सुनहला शब्द प्रयुक्त हुआ है, जिससे पता चलता है कि भाषा 
ओर शेली में अभी कला-संयमिता नहीं आई है। साथ ही साथ 
अशुद्ध मुद्दावरों का भी प्रयोग होता था, जैसे कामदेव का प्रभाव 
लोगों को भड़का रहा था। इसके अतिरिक्त व्याकरण सम्बन्धी 
भी त्रुटियाँ उस आरम्भिक रचना में दिखाई पड़ती हैं. जैसे-- 
“बह उसे समभाते', 'मैं जवाब देते हैं', 'चोकीदार और लौड़ियाँ 
सब सिर नीचे किए दुगे के रवामी के सामने उपस्थित थे! । कहीं 
कहीं अशुद्ध शब्दों का भी प्रयोग हुआ है जेसे-- रक्षणता, निरद्ग, 
मैक, नेत, इत्यादि । 
उपयुक्त उद्धरण से यह स्पष्ट है कि प्रेमचन्द्र इस समय 
अपनी उद्‌ की भाव ध्यंजना को हिन्दी का चोला पहनाने का 
छद्दाम वेग से प्रयत्न कर रहे थे । पाप्नों के कथोपकथन तथा 
बणोेन में जब कभी उद्‌-शब्दाबली के दिखाने का अबसर आता 
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आतो प्रेमचन्‍द इस. अवसर पर अपना सारा उदूँ भण्डार का 
खोल देते थे। अमावस्या की रात्रि! कद्दानी में एफ हृक्कीम जी 
का विज्ञपन देखिए । 

नाजरीन आप जानते हैं मैं कौन हैं ? आपका जद चेहरा 
तने लागर, आपका जरा सी मेहनत में बेदम हो जाना, आपका 
लज्जाले दुनियाँ से महरूम रहना, आपकी .खाना तरीकी--यह 
सब इस सवाल का नफी में जयाब देते हें। सुंनिए में कोन हूँ। 
मैं बह शख्स हूं, जिसने इमराज इन्सानी को पर्दे-दुनियाँ से 
गायब कर. देने का बीड़ा उठाया है, जिसने इश्तिदहाारबाज, जो 
फरोश, गन्दुमनुमा बने हुए हकीमों को बेख ओर बुन से खोदकर 
दुनियाँ को पाक कर देने का अज्म विलजज्म कर लिया है ।” 
उपयुक्त कहानियों में विज्ञापन दिखाने की उतनी आवश्यकता 
लेखक को नहीं है, जितनी अपने उद्‌ं के पाणिडित्य 
दिखाने की । ४ 
... परन्तु भाषा और भावों की उन जुटियों का प्रेमचन्द ने बहुत 
शीघ्र परिहार और परिष्कार किया, ओर कुछ द्वी काल में उनकी 
शैली को वह बल और सामंजस्य मिला जो किसी भी उच्च कलाकार 
के लिए आवश्यक है। उसमें उद्‌ -शब्दों का प्रयोग आवश्यकता- 
नुसार बना रहा परन्तु अधिकार ऐसे ही शब्दों को प्रेमचन्द्‌ ने 
अपनाया जो आम-फहम और मामूली बोल चाल को भाषा में 
प्रयुक्त होते थे । सुद्दावरों का भी प्रयोग हुआ, पर भद्दा ओर 
झसंगत नहीं। परिणामतया हिन्दी और उदू की शैंली मेँ 
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घुली-मिली एंक सबल हिन्दी शैली का निर्माण हुआ, जिसका 
स्वरूप कुछ इस ढंग का था ।«< 

मेरी कक्षा में सूय्यंप्रकाश से ज्यादा ऊधमी कोई लड़का न 
था, बल्कि यों कह्दो कि अध्यापन्न-काल के दस वर्षों में मुमे 
ऐसी विषम प्रकृति के शिष्य से सावका न पड़ा था। कप्-क्रीड़ा 
में उसकी जान बसती थी। ऐसे-ऐसे षडयंत्र रचता, ऐसे-ऐसे फन्दे 
डालता, ऐसे बाँधनू बाघता कि देख कर आइचये होता था ।' 

: भाषा और शेली का यद्द परिमाजेन दिन-रांत प्रौढ़ता को 
प्राप्त होता गया, और कुछ ही काल पश्चात्‌ उनकी शैली में इतनी 
स्वाभाविकता, परिसाजन ओर प्रवाह आया कि ठीक-ठीक जहाँ 
जैसी भाषा की आवश्यकता पड़ी उसी का उन्होंने प्रयोग किया । 
हिन्दू-मुसलमान, मजदूर, किसान, प्रोफेसर नतेको, वेश्या, ओर 
छुके--जिस श्रेणी का जो भी पात्र हो उसके मुख से वेसी दी 
भाषा का निकलवाना, जैसा प्रसंग हो, वैसा ही ठीक कहलाने 
की कला प्रेमचन्द्‌ जी की लेखनी में जादू की तरह आ गईं 
थी । एक किसान की ख््री के मुँह से सुनिए :-- 

१--बुलाकी--हाँ और क्या, यद्दी तो नारी का धरम है। 
अपना भाग सराहो कि मुक जैसी सीधी औरत पा ली, जिस बल 
चाहते हो बिठाते द्दो। ऐसी मुँह जोर द्दोती तो एक दिन निबोह 
न होता। ( सुजान भगत ) 

२--'एक अनपढ़ ग्रामीण स्त्री के पत्र का स्वरूप देखिए :--- 
स्वस्ति श्रीसबे उपमा जोग, सो तुम जायके बम्बई में बेठि रहियो 
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कान में तेज्ञ डारिके । हमंका रोज़ सपना देखात है, डरन के मारे 
नींद नाहीं आवत है ।” ( मोटेराम-की डायरी ) 

३.-एक डाक्टर, जो हिन्दी नहीं जानते थे, एक ग्रामीण से 
बात करते समय कहते हैं:--वहाँ पुरानी दवाई रखा रहता है, 
गरीब लोग आता है, दवाई ले जाता है, जिसको जीना होता है, 
जीता है जिघको मरना होता है, मरता है | हमसे कुड मतलब 
नहीं, हम तुमको जो दवा देगा सच्चा दवा देगा |--( मंत्र ) 

यह तो हुआ विभिन्न वर्ग के लोगों की बातचीत का डचित 
स्वरूप | उती प्रकार विभिन्न अवपरों ओर स्थलों पर भी अगनी 
भाषा और शैज्ञी की धारा आवश्यकतानुसार मोड़ने में प्रेम चन्द्‌ 
बहुत द्वी पढु हैं। किप्ती भी कट्दानी से इसके प्रर्याप्त उदाहरण 
मिल सकते हैं । 

मुहावरों का प्रयोग--दिन्दी के लेखक मुहावरों का, खास 

कर बोलचाल के मुद्दावरों का बहुत कम प्रयोग करते हैं। इससे 
भाषा में ऋत्रिमता आ जाती है। प्रेमचन्द उद्‌ के मुहावरेदानी 
से पूर्ण परिचित थे और उसमें प्रवीण भी दो गए थे, अतः वही 
मुहावरेदार शैली आप हिन्दी में लेकर आए। मुद्गावरों का 
इतना प्रचुर और उचित प्रयोग शायद द्वी क्रिसी लेखक में पाया 
जाता हो। यदि इनके उपन्यासों ओर कहानियों के केवल सुहा- 
बरों को हो संकलित कर उस पर लिखा जाय, तो एक छोटी-सी 
पुस्तक तैयार द्ो जायगी। यहाँ पर अति संक्षेप में उसका 
बरणन होगा । 
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._ आंरम्भिक कद्दानियों में तो, फारसी और उद्दूँ के मुहाबरों का 
दी आधिक्य था; जिनमें से कुछ का प्रयोंग. हिन्दी पाठकों को 
शायद दी. समझ में आता, जेसे 'मुक्तिधघन' नामक. कहामी में 
फारसी मुहावरे का प्रयोग, सलामे रोघ्ताई, वेगरजनेम्त' है ओर 
वहीं पर कोष्ठ में उसका अर्थ भी दिया गया है ( किसान बिना 
मतलब सलाम नहीं करता )। बञ्पाव आदि कहानियों में तो 
फारसी के कुछ शेर भी दे दिए गए हैं, जो हिन्दी पाठकों के. लिए 
अबवोध्य हैं। जैसे 'करो न माद की दीगर व तेजे नाज कुशी' | 
बाद की कहानियों में प्रेमचन्द ने इस दोष का परिहार किया। 
परन्तु उदू के मुदहावरे तो इनकी सभी कहानियों में मिलते हैं । 
कहीं-कहीं कुछ कम अप्रचलित मुहावरों. का भी प्रयोग हुआ है। 
जैसे आहुति' में न खुदा मिज्ान विसाले सनम” की जगह 
पर न. माया मिला न राम” लिख कर काम चला सकते थे। 
परन्तु अधिकतर नित्यप्रति के व्ययहार में आनेवाले उद्‌ -मुह- 
बरों का ही प्रयोग हुआ है, जो पाठकों को खटकता नहीं । 

उद्‌ -मुहाबरों के अतिरिक्त हिन्दी-लोकोक्तियों का भी प्रेमचंद 
ने आवश्यकतानुसार प्रयोग किया। प्रत्येक समाज और देश की 
बोलियों में जिस प्रकार अन्तर रहता है, उसी प्रकार उसकी उक्तियाँ 
और मुहावरे भी अपने ढंग के अलग दी होते हैं। गाँव- 
याल्नों की बोली में दूसरे मुदह्ाबरे चलते हैं, व्यापारियों की बोली 
में दूसरे, अन्नरेजी पढ़े-लिखे लोगों में अद्जरेजी के मुदावरों के 
प्रयोग होते हैं। प्रय्येक समाज़ की विशेष उक्तियों का प्रमचन्द 
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फो ज्ञान था, ओर उसका अ्रपनी कद्दानियों में उसं समाज के 
पात्रों के कथनोपकथन में अयोग किया है | इसके अतिरक्त इन सब 
के मेल से बनी हुई, जिस सजीव ओर व्यावद्दारिक भाषा का 
प्रयोग आजकल समाज में द्वो रहा है, उसको प्रंमंचन्द ने अप- 
नाया । शताब्दियों के परस्पर रहन-सहन, भाषा ओर भावों के 
आद।न-प्रदान से आज हिन्दी, उदू और अन्ञरेजी सभी भाषाश्रों, 
की कक्तियाँ आपस में घुल-मिल गई हैं, जिसका निरन्तर प्रयोग 
हो रहा है। प्रेमचन्द ने उप्ती मिश्रित शैज्ञी का प्रयोग क्िया। 
दो एक उद्गदरणों को लीजिए:-- 

१--'रामेन्द्र, इस विषय में शिक्षा पर मेरा विश्वास. नहीं 4 
शिक्षा ऐसी कितनी हो बातों को मानती दे, जो रीति, नीति 
ओर परम्परा की दृष्टि से त्याज्य हैं। अगर पाँव फिसल जाय 
तो हम उसे काट कर फेंक्र नहीं देते, पर में इस एनालाजी के 
सामने सिर भुकाने को तैयार नहीं ।” ( 'दो कन्र' ) 

२--'नईम-तो यह मेरी समझ का फेर, मेरे अनुसन्धान का 
दोष, मानब प्रकृति के एक अटल नियम का एक उज्बल उदा* 
दरण द्ोगा। मैं कोई सर्वज्ञ तो हूँ नहीं। मेरी नीयत पर आँच 
न आने पाएगी । आप इसके व्यवहारिक कोश पर न जाइये, 
केवल इनके नैतिक कोण पर ही निगाह रखिए | 

आज दिन हिन्दी, उदूं और अंग्रेजी तीनों प्रमुख भाषाओं के 
शब्दों ओर मुहावरों का प्रयोग एक दूसरे कर रहे हैं. जिन का 
प्रमचन्द ने अपनाया । 


[. १४२! ] 


मुद्दावरों पर. अधिक कहां जा चुका | मुहावरों के प्रयोग 
के अतिरिक्त प्रेमचन्द की गंघ्य-शैली में व्यंग्य और चुटकियों की 
मात्रा भी अधिक रहती है जिससे शैली बड़ी आकषेक हो! 
जाती है। जेसेः--- 

इजिनियरों का ठेकेदारों से कुछ वैसा द्वी सम्बन्ध है, जैसः. 
मधुमक्खियों का फूलों से । यह. मधुरस कमीशन कहलाता है; 
कमीशन ओर रिश्वत में बड़ा अन्तर है। रिश्वत, लोक और 
परलोक दोनों का सर्बेनाश कर देती है, उसमें भय है, चोरी है, 
बदनामी है, परन्तु कमीशन एक मनोहर वाटिका है, जहाँन 
मनुष्य का डर, न परमात्मा का भय । 


. यहीं-कह्दीं इन व्यंग्यों और परिद्दासों का प्रयोग शैली को 
संकेतात्मक बना देता है, जहाँ भाषा और भावों का पूर्ण नियंत्रण 
है, हाँ यह शेली तोर की तरह चुभती मालूम होती है। इसके 
उदाहरण के लिए बाद की कद्दानियाँ ली जा सकती हैं । 

जहाँ कट्दीं इन्होंने काव्यमयी शेली का श्रनुसरण किया है, 
वहाँ इनकी भाषा हमारे गद्यकाव्य के गौरव की वस्तु बन 


गई है। जेसे:-- 


१--'आह ! एक युग बीत गया, शोक और नेराश्य से उठती 
जवानी को. कुचल दिया । न आँखों में ब्योति रही, न पेरों में 
शक्ति । जीवन कया था एक दुखदाई स्वप्न था। उस सघन 
अंधकार में उसे कुछ न सूकता था। बस जीवन का आधार एक 
अभिलाषा थीं, एक सुखद स्वप्न, जो न जाने उसने जीवन में 
कब देंखा था। वही नदी का किनारा, बह्दी वृक्षों का कुछ, वही. 
चन्दा का छोटा सा घर! । ( कामना तरु ) 


[ एप३ं | 


२-- उसी समय सुंभद्रा. पहुँची, भोर -वरामदे में आकर एक 
खंभे की आढ़ में इस भाँति खड़ी हो. गई, कि केशव का मुँह 
उसके सामने था| आँखों में बहू दृश्य खिंच गया जब आज से 
बीस साल पहले उसने इसी भाँति केशव को मंडप में बेठे 
हुए आड़ से देखा था। तब उसका हृदय कितना पुलकित हो 
रहा था। अंतरतल में गुदगुरी सी हो रही थो, मानों जीवन 
प्रभात का उदय हो रहा हो । जीवन मधुर संगीत की भाँति 
सुखद था, भविष्य उषारवष्न की भाँति सुन्दर | ( 'सुहाग 
का शव ) 

भावुकता से पूर्ण ऐसी काव्यशैली इनकी कहानियों में भरी 
पड़ी है। संक्षेप में यह कहना ठीक होगा कि जिस अवसर पर 
जिस तरह की भाषा का प्रयोग हृदय पर सीधा ओर गहरा 


प्रभाव कर सकता है, वेसी ही भाषा का प्रयोग प्रेमचन्द ने 
किया है। 


इसी सजीव .घाराबराहिक और व्यवहारिक भाषा को प्रमचन्द्‌ 
राष्ट्रभाषा के पद पर आसीन करना चाहते थे, भारतीय 
नेताओं, हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयाग तथा अन्य माननीय 
संस्थाओं द्वारा जिसका प्रयोग दो रहा है| इसे आप हिन्दी कहिए 
या हिन्दुस्तानी, बात एक ही होगी । आज दिन हिन्दी, उदू ओर 
हिन्दुस्तानी, का प्रश्न कितना विवादग्रस्त और महत्वपूरो दो 
गया है, यह कद्दने की आवश्यकता नहीं। इस प्रश्न की बिस्तृत 
व्याख्या करने का अवसर यहाँ नहीं दे । संक्षेप में इतना 
ही कहा जा सकता है कि जिस प्रकार अप्रनी क़द्दानियों 
ओर उपन्यासों में प्रेमचन्द .ने समाज का स्पष्ट चित्र खींचकर 
भारत क्रो एक स्वतन्त्र राष्ट्र में परिणत करने की अभिलांषा 


[ छह ] 


की उसी प्रकार भारत जैसे विशाक्ष देश में, जहाँ अनेक 
भाषाओं का प्रचलन है एक व्यवद्यारिक राष्ट्रभाषा का निर्माण 
किया जो भारत के सभी वर्गों द्वारा प्रयुक्त हो। चाहे विचारों 
की संकीणशेता के कारण संध्कृत ओर हिन्दी के पंडित संस्कृत 
के प्रचुर शब्दों से पूर्ण शुद्ध हिन्दी को लिए हुए एक कोने 
में बेठे और रहें उसी प्रकार उदू के मौलबी और मुल्ला फारसो 
झोर अरबी के शब्दों को टूंस कर एक भाषा स्थिर रखने की 
व्यथे रट लगाएँ, पर आज दिन व्यवहार में जनता उदू ओर 
हिन्दी तक ही नहीं, अड्जरेजी के भी शब्दों और मुद्दावरों का 
नित्य प्रयोग कर रही है। इन तीनों संख्कृतियों का इतना मिश्रण 
हो गया है कि इनके मेल से बनी हुई एक व्यावहारिक भाषा 
का भी प्रयोग आवश्यक झा हो गया है। किसी उन्नत राष्ट्र की 
भाषा में इतनी ग्राहिका शक्ति होनी '्वाहिए कि वह दूसरी 
भाषाओं के शब्दों ओर मुद्दावरों को अपनाकर अपने में पचा 
सके । उसकी आहिका--शक्ति की वृद्धि डसकी दुबंलता नहीं 
बरन्‌ सबलता का प्रमाण है | इसलिए हिन्दी या उदू के विद्वानों 
का यह कथन कि इस मिश्रित भाषा के व्यवद्दार से दोनों भाषाओं 
के मोलिक ओर शुद्ध स्वरूप का विनाश हो जायगा सबंथा 
अखंगत हे । 

यदि विचारपूर्वक देखा जाय तो प्रमचन्द ने अपने उप- 
न्यासों और कद्दानियों में जिस भाषा का प्रयोग किया, वही राष्ट्र 
भाषा होने के योग्य है, क्‍यों कि उसका स्वरूप व्यापक ओर सभी 
श्रगों-ढारा स्वीकृत है । उसी का आज़ीबन उन्होंने प्रयोग किया, 
फेर उसी -के पक्ष-में टोड़ते रहे । इसी बात को मद्रास में होने 
भाल्ले हिन्दी-प्रचांरन्‍्सभा-के चौधें बाषिकोत्सब पर उन्होंने कह 


[ श्खा ] 


था “इसे हिंदी कद्दिए, दिन्दुस्तानी कहिए , उदू कट्टिए--चीज एक 
है। नाम से हमारी कोई बहस नहीं | जीवित देश की तरद्द भाषा 
बराबर बनती रहती है। शुद्ध हिन्दी तो निरथेक शब्द है। भारत 
शुद्ध हिन्दू होता तो उसकी भाषा भो शुद्ध हिन्दी होती । यहाँ तो 
हिन्दू , मुसलमान, इसाई, पारसी, अफगानी सभी जातियाँ मौजूद 
हैं। हमारी भाषा व्यापक रहेगी। भाषा-सुन्दरी को कोठरी में 
बन्द करके आप उसका सतीत्व तो बचा सकते हैं, लेकिन रवास्थ 
का मूल्य देकर । उसकी आत्मा स्वयं इतनी बलवान्‌ बनाइए कि 
वह अपने सतीत्व और स्वास्थ्य दोनों की रक्षा कर सके । बेशक 
हमें ऐसे प्रामीण शब्दों को दूर रखना होगा, जो किसी इलाके में 
बोले जाते हैं । हमारा आदशे यह द्ोना चाहिए कि हमारी भाषा 
अधिक से अधिक आदमी समझ सके, और सभी का कत्तेंत्य है 
कि हम राष्ट्र -भाषा को उसी तरह सर्वाज्ञ-पूणं बनाए, जैसे अन्य 
राष्ट्रों की सबल भाषाएँ हैं। हमें राष्ट्र-भाषा का कोष बढ़ाते 
रहना चाहिए । वे संस्कृत, अरबी और फारसी के शब्द, जिन्हें 
देखकर आज हम भयभीत द्वो रहे हैं, जब अभ्यास में आ जायेंगे 
तो उनका द्वोबापन जाता रहेगा । भाषा-विस्तार की यह क्रिया 
धीरे धीरे ह्वी होगी। इसके साथ हमें विभिन्न प्रांतीय भाषाओं के से 
ऐसे विद्वानों का एक बोडे बनाना पड़ेगा, जो राष्ट्र-भाषा की जरूरत 
के कायल हैं । उस बोडे में डर, हिन्दी, बल्लला, मराठी, तामिल 
आदि सभी भाषाओं के प्रतिनिधि रखे जाँय, और इस क्रिया को 
सुब्यवस्थित करने ओर उसकी गति को तेज करने का काम 
उन्हें सोंपा जाय ।” 

प्रेमचन्द्‌ के इस कथन में कितनी सत्यता है यह कद्दने की 
आवश्यकता नहीं दै। प्लेटफासें पर के व्याख्यान दाताओं की 


[ (छः ] 


तरह उन्होंने केबल सिद्धान्तरूप में ही इसको नहीं कहा, वरन्‌ 
अपनी साहित्यिक कृति में व्यवद्वार करके भी दिखाया । वे वास्तव 
में उस दिन का स्वप्न देख रहे थे जिस दिन हिन्दी पूर्णरूप से 
अज्लरेजी के स्थान पर आसीन हो जायगी, जब हमारे यहाँ के 
विद्वान्‌ एक राष्ट्रभाषा में रचना करंगे जब मद्रास और मेसूर, 
ढाका ओर पूना सभी स्थानों पर हिन्दी-राष्ट्रभाषा के उत्तम 
प्रन्थ निकलेंगे, उत्तम ग्रंथ प्रकाशित होंगे ओर संसार की भाषाओं 
ओर साहित्यों की सभा में हिंदी को भी एक विशिष्ट पद मिलेगा, 
जब हम मेँगनी के सुन्दर कलेवर में नहीं अपने फटे वस्नों में ही 
सद्दी, संतार के साहित्य में प्रवेश करगे। यदि वे कुछ दिन 
और जीवित रहते तो शायद इस स्वप्न को अपनी शआँखों के. 
सामने पूर्ण कराने का प्रयत्नकरते । आज प्रत्येक भारतबासी का 
यही कर्तव्य द्वोना चाहिए, कि यदि वे भारत को एक राष्ट्र कहे 
जाने की अभिलाषा रखते हो, तो प्रेमचन्द्‌ के बताए हुए मार्ग: 
का अनुसरण करें ओर हिन्दी को द्वी राष्ट्रभाषा के रूप में. 
अपनाएँ | इसी में देश की मर्यादा ओर कल्याण है । 


.... दसवा अध्याय 
प्रमचन्द की साहित्य-सेवा और उनका स्थान 


प्रेमचन्दर जी का अभ्युदय हिन्दी साहित्य के प्रांगण में उ्त 
प्रभातकाल में हुआ था, जब भारतेन्दु दरिश्चन्द्र द्वारा हिन्दी 
का केवल नामकरण हुआ था, ओर वह नवजात शिशु की भाँति 
खेलता हुआ अपने पाश्ववर्त्ती अन्य साहित्य-निधियों की ओर 
बढ़कर अपने को समृद्धिशाली बनाना चाहता था। वह इतना 
क्षीणकाय और दुबेल था कि उसमें अपने परों खड़े होने और 
चलने की शक्ति न थी। इस दुर्बलता के अतिरिक्त वह परम द्रिद्र 
भी था, परिणामतया उसके पास कोई आवरण न था जिससे वह 
झपनी दरिद्रता को ढँक सके। प्रमचन्द ने ही उस नवजात शिशुसे 
हिंदी के गद्य साहित्य में बल और स्फूर्ति का संचार किया, जिससे 
बह उद्दाम वेग से चलने लगा | साथ ही उसको एक सुन्दर कल्लेबर 
भी प्रदान किया जिसको धारण करके वह अन्य उन्नत साहित्यों 
की सभा में एक विशिष्ट पद का अधिकारी द्डीने लगा। यदि 
अलंकार का पर्दा हटा कर कहें, तो कटद्दा जायगा कि प्रेमचन्द के 
पहले हिन्दी-गग्य-साहित्य में, विशेषतया कथा-साहित्य में न तो 
उन्‍नत भाव थे, न भाषा | हिंदी को प्रेमचन्द ने दोनों वस्तुएँ 
प्रदान की । 

प्रेमचन्द के पहले का कथा-साहित्य इतना निर्जाब और उलछु- 
ड्डल था कि उसकी गणना साहित्य-कोटि में नहीं की जा सकती 
थी। उढ के पाठकों को अलिफ लैला, वागो बहार, तिलिश्मे 
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होशरूबा के अनरेखे ओर निम्न श्रेणी की वासनात्मक रुचि को 
तृप्त करने वाली कहानियों पर ही सन्‍्तोष करना पड़ता था.। उसी 
भाँति हिन्दी के पाठकों को सारंगा सदाब॒ज, चन्द्रकान्ता सनन्‍्तति 
के दी दूषित जल में डुबकी लगानी पड़ती थी। दोनों भाषाओं 
का कथा-साहित्य तिलस्माती तथा अनहोनी घटनाओं, भूत-प्रेत 
के गप्पों, प्रमेवियोग के आख्यानों और उपदेश-धर्मं की कथाओं 
से भरा पड़ा था। इनका एकमात्र उद्देश्य मनोरक्षन और पाठकों 
की कोतूहल-बृत्ति का तपंण थी । यदि निष्पक्ष रूप से कद्दा जाय तो 
जीवन की व्याख्या के लिए, जो साहित्य की सर्वोत्तम परिभाषा है 
कथा-साहित्य का द्वार बिज्ञककुल बन्द था। यदि भारत के 
किसी साहित्य में कदह्दानी का कोई स्वरूप था तो बँगला में था, 
जिसका हिन्दी में अनुकरण हो रहा था। हिन्दी-साहित्य को 
जीवन के पूर्ण रूप से सम्बद्ध करने का श्रेय प्रेमचन्द को है। 
इसके अतिरिक्त जिस कथा-पाहित्य की उन्होंने रुष्टि की, उसका 
उद्दरय केवल मनोरज्लन, या भद्दी मानसिक वृत्तियों को तुष्टि ही न 
थी, वरन उदात्त भावनाओं को जागरित करना भी था। “जिस 
साहित्य से दमारी सुरुचि न जागे, हमें श्राध्यात्मिक ओर मान 
सिक तृप्ति न मिले, दम में शक्ति और गति न पंदा हो, जो 
हम में सच्चा संकल्प ओर कठिनाइयों पर विजय करने की सश्ची 
हढ़ता न उत्पन्न करे, वद्द सादित्य कहलाने का अधिकारी नहीं 
इस सिद्धान्त को उन्होंने अपना ध्येय बनाया और उसी के 
अनुसार अपने साहित्य का सर्जन किया । 

आधुनिक टिन्दी-गद्य-साहित्य के वे सबसे मोत्निक एक ऐसे 
झेखक थे जो पाग्चात्य सभ्यता और शिक्षा से प्रभावित द्वोते द्वुप 
भी, उसकी धारा में बद्दे नहीं वरवन अपनी भारतीय. संस्कतिं 
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ओर आदशों की रक्षा, साहित्य में समान स्करूप से की । पाग्ात्य 
कलाकारों की तरह कला को कला के. लिए न मान करे कला का 
सम्बन्ध उन्होंने जीवन से स्थापित किया । पाश्चात्य कलाकारों के 
यथाथबाद को मानते हुए भी अपनी साहित्यिक कृति की समाप्ति 
भारतीय आदश्यौत्मक ढंग पर करके अपनी श्रेष्ठ मौलिकता का 
परिचय दिया । उनकी कला की दीवार सुधार के आदर्शों पर खड़ी 
है। अतएव भारतीयता के पुजारी होते हुए भी समाजगत ओर 
व्यक्ति-विशेष में प्रसिद्ध उन रूढ़ियों और कुरीतियों का खुल्लम- 
खुल्ला विरोध किया। भारत के अनेक उद्च शिक्षा प्राप्त अधिकारी 
पाश्चात्य देशों में बहती हुई धारा को अन्धाघुन्ध भारत में 
भी ल्ञागू करना चाहते थे। प्रमचन्द ने भी प्राश्मात्य देशों की 
धाराओं, जैसे साम्यवाद, अनिवाय शिक्षा, ख्री-स्वतंत्रता आदि 
को व्यवहार में लाए जाने का आदेश दिया, परन्तु उसी प्रकार 
नहीं, जेसा पश्चिम में है, वरन्‌ उसे भारत की परिस्थितियों और 
आादशों के अनुसार अपनाने का आदेश दिया। उनकी सादित्यिक 
कृति स्थत्ञ-स्थल्ष पर यह संदेश देती है, कि पूव ओर पश्चिम दोनों 
के आदर्शों में आकाश-पाताल का अन्तर है । पश्चिम भोतिकता, 
अधिकार ओर सांसारिक प्रतिष्ठा का पुजारी है, ओर पूबे 
आध्यात्मिकता, सेबा और उपकार का | अतएव परतंत्र रहते हुए 
भी भारत अपने आदर्शों में पश्चिम से वहीं ऊँचा है। इसी त्याग, 
सेवा और उपकार को ध्यान में रखकर उन्होंने अपनी साहित्यिक 
कृति का निर्माण किया, इसे स्वयं अपने जीवन में करके दिखाया 
ओझौर इसी का सन्देश जनता को दिया । 
परन्तु सब से बड़ी विशेषता उन्होंने जो दिखाई वह यह थी 
कि उन्होंने उश्च वर्ग के बेभव के लालों को छोड़कर गाँध की दीन 
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ओषपक़्ियों की ओर ध्यान दिया। उनके साथ श्रद्धा और सहानु- 
भूति दिखा कर यह सिद्ध किया कि भारत की रतंत्रता प्राम- 
सुधार पर ही निर्भर है। साहित्य का प्राम्य-जीवन .से इतना 
घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित करने का सारा श्रेय प्रेमचन्द को ही है। 
गावों के साथ ही साथ समाज के मध्यम ओर उच्च वर्गों की 
बुराइयों को भी दिखला कर उनसे बचने का आदेश दिया, और 
इस प्रकार समस्त राष्ट्र में उस स्फूर्ति और चेतना का संचार 
किया, जिससे बह अपनी अँगड़ाई छोड़ कर रवतंत्रता के पथ की 
ओर अ्रग्ससर हो, जो उसका अन्तिम ध्येय है। 


उनकी कृति को देखने से यह स्पष्ट पता चलता है कि एक 
उत्कृष्ट श्र णी को साहित्यिक प्रतिभा रखने के साथ ही साथ, 
उनका हृदय भी बहुत द्वी उदार ओर विशाल था। एक संकीशा 
हृदयवाले साहित्यिक की भाँति उन्होंने किसी एक घगे या समाज 
की प्रशंसा या आलोचना नहीं की, वरन्‌ हिन्दू, मुसलिम, इसाई 
पारसी ओर अन्य सभी धर्मों के गुश-दोषों का निष्पक्ष निरा- 
फरण करके राष्ट्रीय एकता का पाठ पढ़ाया। इस प्रकार 
'कहानी ओर उपन्यास को केवल मनोरंजन का साधन न बना कर 
उसे समाज ओर राष्ट्र की महत्वपूर्ण समस्याओं को सुलमाने 
का साधन बना कर उसे एक्र साहित्यिक कृति के रूप में परिणत 
किया तथा उसे इतना उन्नतिशील बनाया कि बह साहित्य के 
अन्य अंगों, जेसे कविता, नाटक, आदि के समकक्ष बैठने का 
डावा कर सके । 


कथा साद्िित्य को समृद्धशाली बनाने के अतिरिक्त प्रेमचन्द 
ने एक व्यावद्दारिक ओर सजीव शैली का भी निर्माण किया। 
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इंसके पहले हिन्दी में स्वाभाविक और मजी हुई शेली का 
अभाव था। एक ओर तो परिडत गोविन्द नारायण मिश्र ओर 
अम्बिकादत्त व्यास की कादम्बरी के ढंग की लम्बे-लम्बे समासों 
से युक्त संस्कृत-शेज्ञी थी, दूसरी तरफ राजा शिवप्रसाद की फारसी 
से भरी हुई शेली । उधर एक तीसरी शैली उदूँ की थी, जो 
अत्यन्त चुस्त और मुहावरे दार थी। प्रेमचन्द ने इन तीनों 
शेलियों का सामंजस्य करके एक धारावाहिक शेली का निर्माण 
किया, जिप्तें उदू से मुद्दावरेदानी ओर चुस्तगी तथा हिन्दी 
से काठ्यमय गंभीरता लो गई और अन्य भाषाओं के शब्दों शोर 
भावों को अपनाकर स्वतंत्र राष्ट्र के लिए एक स्वतंत्र भाषा 
तैयार की गई, उसका प्रयोग करके दिखाया गया ओर सभी को 
प्रयोग करने का आदेश दिया गया । 

अपनी इन सेवाओं के कारण प्रेमचन्द का आधुनिक-हिन्दी- 
गद्य निर्माताओं में कितना उद्च स्थान है, यह पाठक स्वयं समर 
सकते हैं। भारतेन्दु के बाद हिन्दी अपना सागगे अंधकार में टटोल 
रह्दी थी, अपने पड़ोसियों से अ्रप्राप्प खाद्य लेकर उद्रपूर्ति कर 
रही थी । प्रमचन्द ने उसे अपना घर दिखाया, जीवन से उसका 
सम्बन्ध स्थिर किया। हमारी भाषा को स्वाभाविकता दी, वह 
अपने बच्चों के मुँह से निकलने लगी। हिन्दी हिन्द की हुई। 
यही प्रेमचन्द की देन है। उनका स्थुल शरीर अदृश्य हो गया है 
परन्तु उनका यह उज्ज्वल प्रतीक तब तक रहेगा, जब तक हिन्दी 
रहेगी ओर उप्तके बोलने वाले रहेंगे। उन्होंने कह्दानी ओर उप- 
न्यास को केवल मनोरंजन के लिए नहीं लिखा बवरन्‌ उनकी कला 
का ध्येय सामाजिक उत्थान तथा सुधार था। भारत की हजारों 
समस्याएँ जो आज्ञ विवाद का विषय बन गई हैं, जेसे हिन्दी, उढूं, 
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दिन्दुस्तानी, पाकिस्तान, क्ीग, संपराक्--संध का उन्होंने बहुत ही 
सम्भव समाधाम भी फिया। आम-सुघार की समस्या को ही, जो 
आज हमारी सरकार को मुख्य योजना है, उन्होंते अपने साहित्य 
में प्रमुख स्थान देकर भविष्य के राजनीतिकों और साहित्यिकों को 
सचेत किया कि वे भारत के सुधार का सथ्या सोपान देखें । श्राज 
भारत के दासता की बेड़ियों से मुक्त हो जाने पर तो प्रेमचन्द का 
नाम स्वंणोेक्षरों में लिखा जाना चाहिए। भाषा और भाव दोनों 
के क्षेत्र में इस आदशे कलाकार ने एक क्रान्शि उपस्थित की, जो 
भारतोय इतिद्दास में चिर स्मरणीय रहेगी। 


